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A l'instar de leurs homolodues européens, les historiens de
l'architecture du Québec, s'intéressent depuis quelques années, au
legs artistique du XIXeme.

La parution en 1979 du livre de synthéze Québec, trois ciéclec
d'architecture (I) a révélé de nombreuses lacunes danz i‘histoire
de la cité au XIXéme siécle. Lacunes d'autant plus importantes gue
le patrimoine architectural de la pité se compose a quatre vingt
dix pour cent d'édifices de éette époque. L'étude &e 1'ceuvre
d'Eugéne-Etienne Taché (1836-1912), architecte & Québec durant 1la
ceconde moitié du siécle, participe donc & un courant d'intérét
généralisé de réhabilitation du Xlxeme siécle.

De plus, les créations de 1'architecte sont inspirée:z presque
exclusivement par des modeéles Frangais. Le caractere particulier de
cette atchitectufe, qui s'intégre dan: un contexte nord-américain,

nous a plus particuliérement intéresse.

L'peuvre artistique d'Bugéne-Etienne Taché, homme politique
influent de son épogue, est restée méconnue.
Plusieurs notices nécrolodiques mentionnent assez succinctement,

ses orientations artistiques, officieuses par rapport & sa carriére
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ministérielle. L'encemble de ces informations biographiques a eéte
réuni dans un petit article paru en 1979 dans le bulletin de 1la
législature. (11},

Ce n'est en 1986, qu'une publication trés compléte, célébrant le
centenaire de 1'édifice de 1'h&tel du Parlement, érigé par Taché, a
révélé 1'importance de 1'homme et de son oceuvre. Cette premieére
publication concernant une dez réalisations de 1'architecte a
permit de mettre & Jjour une documentation trés diversifige, et
jusqu'alors inexploitée, relative a8 l'ensemble de son oeuvre.

Les nombreux documents iconographiquesz et manuserits avant
trait & 1'architecte sont c;nservés, en majeure partie, aux
Archives Netionales de la ville de BGuébec & Buébec. Le cervice de:
archives iconographiques pozséde un fonds Eugéne-Etienne Tacheé, non
classé, trés important, composé de plans, de dezzins d'asrt et de
nombreuses esquisses.

Les archive: manuscrites, également abondantes, proviennent de
sources trés diverses. Eugéne-Etienne Taché a tenu, dans le cadre
de son travail ministériel, des cahiers de copies de lettres
jourpaliers, gui sont conservés entre les années 1871 et {901,
Malheureusement certains, abimés et déchirés, sont trés difficiles
3 déchiffrer. Ces cahiers renferment, outre une grande najorité de
documents officiels, certaines lettres privées relatant ses

différentes activités artistiques. Par ailleurs, le fonds



d'archives Eugéne-Etienne Taché comprend des dossiers de comptes et
recus qui rendent compte en partie de ses différents abonnements et
achats de livres et publications. Enfin, le fonds du Ministere des
Travaux Publics de la Province de Québec, fournit une autre source
de renseignements. En vertu du caractére officiel des trois
édifices publics érigés par 1l'architecte, 1la correspondance
échangée avec les indénieurs des Travaux Publics et lec différentes

corporations ouvriéres a été soigneusement classées et conservée.

Le champ d'investigation tres véste qu'offrait cette documentation
aboﬁdante, concernant un artiste méconnu, nous a contraint &
canalicer d'une facon sélective nos directions de recherche.

L'étude devait primitivement :ze cqacentrer sur l'analyse de
1'oeuvre architectural d'inspiraticn francaise d'Eugéne-Etienne
Taché. Néanmoins & la lumiére de premiéres recherches, deux autres:
aspects nous ont paru intéressants a approfondir. En amont de
1'oceuvre, le cheminement personnel qui a fait de cet homme d'Etat
un artiste trés complet, revalorisant le travail du dessin et le
statut pie 1l'architecte-artiste. En aval, la conception de

-

l'architectqrpéténnante de Taché gqui s'intéresse a la wvaleur
historiqdl de la cité de GQuébec, et propose. des projets

urbanistigques nouveaux pour 1'époque. Ce parti pris d'étude qui



englobe tant 1a formation de l'artiste gue les activités connexes
de 1l'architecture, n'a pu @étre réalise qu'au détriment d‘une

analyse approfondie de 1'oeuvre architectural.

Plutét que de constituer un catalodue exhaustif des projets et
réalisations de Taché, nous avons préféré choiszir guelques exemples
précis qui participent 3 notre propos. Ainci, dans le premier
chapitre cing esquissez illustrent le principe de conception des
oeuvres de l'architecte, ce qui.ne constitue qu'une faible partie
des exemples concervés danc le fonds iconographique. Les projet: et
réalisations étudiés dans le deuxiéme chapitre procédent également
d'un choix préliminaire. L'optique adoptée s'est attachee & définir
les différente caractéres francais de 1l'ceuvre d‘'Eudéne-Etienne
Taché. De ce fait, 1'analyse strictement descriptive a été limiteée
au profit d'une énalyge comparative. Nous aveons €galement occulté
un projet d'architecture religieuse qui, isolé et sans caractére
distinctif, paraissait difficile & inclure. De cette optique de
recherche a résulté une étude plus précise des élévations, au
détriment de 1'analyse des qualités structurelles ou innovatrices,
des créations de 1'architecte.

Chague projet ou réalisation étudiés dans le deuxiéme chapitre



posait un probléme particulier.

L'hotel du Parlement, oceuvre majeure de 1'architecte, déja étudié
dans le détail, était difficilément abordable. Nous avons donc
préféré dégader les caractéristiques importantes de 1'édifice qui
l1'isolent stylistiquement dans le contexte nord-américain’ et
soulignent 1'originalité de l'architecte. La décoration intérieure
et le programme de statuaire de 1'édifice, éléments uniques dans la
carriére de l'architecte ont été inclus dans le troisziémsz chapitre.
Les dccuments photographiques se sont révélés les meilleurs témoins
dec édifices dont nouc ne possédion:s pas les plane. C'est le cas du
palais de Jusztice et également du manéde militaire. Ce dernier
étant encore actuellement un b3timent militaire, il est impescible
d'accéder aux archives relatart les différentes étapes de sa
construction et d'obtenir les plans. -~

Le pavillon d'Exposition de la Jamaique d'Eugéne-Etienne Taché
n'est étudié qu’'en regard du texte de l'architecte. Nous n'avons pu
trouver ni plans, ni photographies du bitiment érigé le tempz de
l'exposition.

Les projets de 1'architecte sont difficilement identifiables dans
le fonds iconodraphique et Jeur datation reste souvent
hypothétique. Non réalisés, Eugéne-Etienne Taché n'en fait pas
mention dans ces cahiers de copies de lettres. Pour ce motif, 1la

bibliothéque parlementaire et les projets de villas ne sont pas



datables avec précision.

Nous nous sommes intéressés dans le troisiéme chapitre intitulé
Historicisme et Urbanisme aux activités annexes de 1'architecte.

Il nous a paru plus intéressant d'étudier, la symbolique véhiculée
par les ornementations de Taché,que. leur valeur esthétique.

Les arcc. de triomphe éphéméres sont ainei étudiés tres
succinctement alors qu'ils mériteraient une analyse minutieuse. Le
méme reproche peut nous étre adrecsé en ce qui concerne 1'étude dec
autres activités para-architecturales de Taché.

I1 nous a également semblé intéressant dans le troisiéme chapitre
d'aborder 1la notion de style national au G@uékec. Aucune étude
n'existant sur les notion: d'hiztoricisme et d'urbanisme a la fin
du Dix-neuviéme siécle & Québec, notre travail qui est le fruit
d'une réflexion personnelle sur 1'ceuvre d'Eugéne-Etienne Taché,

peut étre criticable.

Par ailleurs, 1'étude de 1'oeuvre de Taché pose un probléme de
vocabulaire : les éléments médiévaux et & caractére militaire
. (échauguettes, machicoulis...) employés par 1'architecte n'ont bien
évidemment au Dix-neuviéme siécle qu’une valeur décorative.

Nous avons également, pour des raisons de clarté et de lisibilité

du texte, et d'aprés les conseils du professeur Luc Noppen, choisi



de traduire toutes les citations de landue anglaicse en francais.

En définitive, nous espérons que cette étude, incompléte et qui ne
fait souvent gqu'effleurer une oeuvre considérable et peu connue,
suscitera de nouvelles recherches et perméttra la réhabilitation
d'un artiste tré:s original au sein de la production architecturale

de la seconde moitié du Dix-neuviéme siécle.

By
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INTRODUCTION GENERALE

Le cadre géodraphique, de la présente étude, est celui de la
cité de Québec au Canada. Située au nord du continent Américain, la
cité est créée au Dix-septiéme siécle par Samuel de Champlain qui
installe, en 1408, un premier établissement & caractére permanent.
La ville se développe sur un cap, dominant le fleuve Saint-Laurent,
et 1'embouchure de 1la riviére Saint Charles. La particularité
notable de la Province est le climat tres rude, comparable en
Burope & celui de la Laponie, gui influe sur les habitudes de vie,
sur 1'habitat.

Québec est successivement, une ville francaise (1663-175%9), puis
une colonie britannigque (1759-1867), pour redevenir, en 1867, une
cité francophone autonome. ~

L'acte de la Confédération, en 18&7, subdivisant le Canada en
plusieurs provinces autonomes, donne un second souffle & la cite
qui est promue Cafitale provinciale.

C'est dans te contexte chronologique (1870-1910) gqu'Bugéne-Etienne
Taché va oeuvrer.

Le nouveau rble de la cité favorise la construction d'édifices
publics et différents travaux d'urbanisme, qui modifient le tissu
urbain de la cité.

Les incendies qui ravadent Québec en 1861, 1881, et 18RBY permettent



le renouvellement de 1'habitat urbain dans plusieurs gquartiers, et
l'introduction de nouveaux modes architecturaux vénus d'Europe et
des Etats-Unis.

Conjointement, l‘architecture suburbaine se développe. L'industrie
évolue, le travail de la peau et la confection se substituent au
portage du bois et aux chantiers navals. L'architecture
industrielle connait un nouvel essor, que renforce 1'achévement en
1879 de la lidne de chemin de fer vers Montreéal.

Dans cette atmosphére particuliére d'expansion et de
construction, le milieu profecsionnel dec architectes se révéle
trés actif. La formation est ;ssurée dans des ateliers, souvent
familiaux, et de nouvelles dénérations d'architectes apparaissent,
qui perpétuent des modéles traditionnels. Le bouleversement majeur
de 1la secorde moitié du siéclé” est, sans aucun doute,
1'introduction d‘une presse spécialisée en architecture, qui permet
le renouvellement et 1l'élargissement des modeles formels. La
proximité des itats-Unis favorise 1'intreoduction des revues
nord-américaines plus qu'Buropéennes.

Cette mutation qui s'exerce sur l'environnement bdti, ne transforme
en rien les conditions d'apprentissage et de formation, trés
cloisonnés, des architectes.

Au sein de "_;2{9{252!‘? professionnel, le personnage

d'Eugéne-Etienne Taché est déroutant.



En marge du milieu des architectes, Taché n'entretient
aucune relation avec ses condisciples, sa formatioﬁ est inconpue et
il n'appartient 3 aucune des associations culturelles de l'époque.
Par opposition, son oeuvre architectural ‘est considérable, il
réalise trois édifices publics importants dont les modes
architecturaux et les ornementations sont trés nouveaux et trés

différents de ceux de ces contemporains.

D'emblée, ce constat général permet de saisir les différents points
importants & approfondir dans le cadre d'une étude de 1'oeuvre

architectural.

Comment Eugéne-Etienne Taché a-t-il pu acquérir, en marde de tout
cursus professionnel une formation d'architecte ? Gu'elle est.ellg
et de quel crédit disposait-il pour imposer ses projets ?

De quels modéles et sources d'inzpiration découlent les différents
projets et réaligations de Taché ?

Dans quel but, et de quelle maniére son oeuvre et ses extensions,

s'intégrent-elles dans le contexte urbain de la cité de Québec ?

Ce sont 3 ces différentes questions qui se dédagent autour de

1'oceuvre d'Eugeéne-Etienne Taché, que notre étude - va tenter de

répondre.



Chapitre I

L'ARCHITECTE-ARTISTE

L'étude se concentre, dans le premief chapitre, sur la formation
dilettante de dessinateur et d'architecte d'Eugéne-Etienne Taché.
L'ahalyse s'attache a définir, tout d'abord, les différentes
orientations professionnelles et artistiques qui ont fait de ce
haut foncfiohnaire d'Etat un artiste trés complet en marge du
milieu professionnel des architectes & Québec, durant la seconde
moitié du Dix-neuviéme siécle.

Pour, en second lieu, tenter de cerner la conception novatrice de
Taché qui, favorisant le travail de l'esquiss; et de 1'étude

préliminaire revalorise le métier de l'architecte-artiste,

4
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1) EUGENE-ETIENNE TACHE :

BIOGRAPHIE SUCCINCTE ET CARRIERE PROFESSIONNELLE

tUne notice biographique s'impose pour éclgirer, a travers
1'étude de 1la carriére professionnelle d'Eugéne-Etienne Tache,
certains facteﬁrs influents sur sez orientations artistiques,

L'ensemble des biographes de la fin du Dix-neuviéme siécle
accordent & la famille Taché, de source franco-canadienne, wune
ascendance illustre, apparentée & Louiz Jolliet de Mingan par leur
arriére-grand-pére Jean Tache.

Eugére-Etienne Tache pait le vingt-cing octobre 1836 a
Saint-Thomas-de-la-pointe-de-la-Caille. Son pére est une fidure
politigue importante de son temps !

Tout d‘'abord député de 1'Islet de 1841 a 1846, puis
conseiller législatif (1848-1865) et enfin président. du conseil
législatif (1856-1857), il osccupe sous plusieurs gouvernements les
fonctions de commiséaire en chef des Travaux Publics, commissaire

des Terres de 1a Couronne et receveur général.

“*
£
“.

Sa carriére politique en fait également un des péres fondateurs de



la Confédération mais son décés précoce, en 1865, ne lui permet pa:s
de voir cette oeuvre réalisée.

Eugéne-Etienne Taché recoit donc 1'éducation généralement
accordée 3 un fils de la grande bourgeoisie de l;époque. I1 etudie,
tout d'abord, & 1'école primaife de Saint-Thomas de Montmagny puis
accomplit ses études secondaires au Séminaire de Québec. Le
ménopole du clerdé sur les institutions scolaires du Dix-neuvieme
siécle,au Canada,en fait un catholique fervent et dévot, au sensc le
plus strict du terme, ce qui déterminera une Jligne de conduite
rigide tout au long de sa carriére.

Le choix de la devise : “mon iﬁnacence ezt ma forteressel, lors de
la féte de 1la Saint-Jean-Baptiste, en 1880, pour le char
allégorique des ferblantiers, est,a cet eégard, significatif., Il
achéve se: étudec au Upper Canada Collede de Toronto et est admis,

le 8 octobre 486%, & exercer la profession d'arpenteur-géométre.

La cléricature obligatoire de trois années consécutives
d'apprentis;age, instaurée par la loi de {832 -(1), ‘va mettre
Eugéne-Etienne Taché"en'contacy avec deux‘ﬁersonnaqes importants
qui oeuvrent sur la scéne archit;éturale canadienne.

- D'une part, il accomplit un s£a§e Aﬁ département des Travaux
Publics avec Freédérick Preston Ruhidqé 1&806-1898). qui est le

concepteur d'un plan-type de palais de justice; Hérite de 1la
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tradition neéo-classique andlaise, ce document guide la construction
de treize édifices entre 1858 et 1882.

Taché travaille également avec Charles Baillairgdé
(1832-1906), figure dominante a Québeé dans la seconde moitié du
Dix-neuviéme siécle. Exemple parfait de l'homme pluridisciplinaire:
arpenteur-géométre, ingénieur, architecte, dessinateur, inventeur,
Baillairgé est aussi le premier président de 1'Association des
architectes de la Province de Québec, créée en 1886,

Qutre cec deux stades, Eugéne-Etienne Taché compléte son
apprentissage sous la direction de Walter Shanley, durant dix-huit
mois, sur l'important chantier du canal d’'Dttawa. Cette formation
pratique, gqui lui permet de s'introduire au sein d'un milieu

.;5' profezcionnel assez diversifié, a été précédée par un cursus

L
‘1OJ
:':ﬁﬁj“g) 60 des classes par un examen oral de trigonométrie, de déométrie,
' , .

gﬁ[ d'astronomie, de‘géographie et de déeolodie.

Y

CJ$A U -Ce sont des connaissances geéologiques que Eugéne-Etienne

effet, la profeccion d'arpenteur-géométre ect sanctionnée a la fin

%A d'études essentiellement scientifique au Upper Capada Collede. En
X

Taché va plus particuliérement -approfondir. Bien que son nom ne
V' goit pas cité, tout concourt a faire penser qu'il est membre de la
~premiére  association -géologique . du  Canada, créée Cpar

'Qil*lrpenteur-géolo§ue Edward Logan. Taché publie en 1857 un petit

Ectevr sur la pensonne, il s'ajﬁdasm Covsin Joseph- Chonles,
- Heeptdoix
cmeﬂieqy(
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fascicule a propos de la collectien geolo§1que, preﬂentee par le
Canada lors de 1'Exposition Universelle de 1'Industrie a Paris,
dont  Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc note 1'intérét  dans
%@5’66 1'Encyclopédie d'Architecture (2). De plus, en 1890, il va &tre le
concepteur du pavillon des bois et minéraux de la Province de
Québec, lors de l'exposition Universelle de la Jamaique.
Sec connaissances approfondies en géologie vont permettre a
Taché d'étre trés au fait dec matériaux de construction a emplover
adéguatement dane 1l'architecture, tout en tenant compte de la
rigueur du climat qui rend les pierres gélives., Lez deviz de

matériaux de ces projets sont toujours trés détaillés et complets.

Plus tardivement, Eugéne-Etienne Tache est également membre
hororaire de 1'Association dec arpenteurs du Manitoba dont la
premiére assemblée annuelle se tient a Ottawa en 1884 (3). Ce fait

est intérescant a relever car, par opposition, il n'appartient pas

3 1'Association des arpenteurs de la province de QGuébec, créés la
k Q)-‘/ méme année. Ce trait de caractére est d’'ailleurs tout a fait
représentatif de 1'homme qu'est Taché ; il se tiendra touJours a
1'écart des différentes associations laiques de la ville de @uébec,

®

Yauxquelles il aurait pourtant eu intéré&t a adhérer.

La carriére professionnelle d'Eugéne-Etienne Taché débute



quelques mpis  aprés son  acceptation  dans l'ordre des
arpenteurs-géométres. Il obtient, dés 1861, un poste de dessinateur
et d'arpenteur au département des Terres de la Couronne.

C'est 1le premier jalon A'une carriére ministérielle
brillante, qu'il accomplit durant cinquante-et-un ans et sous
vingt-et-un ministéres différents, dont quatre avant la
Confédération. La longue durée de sa carriere professionnelle
ftrahit un certain opportunisme qui va également lui servir pour
réaliser son entreprise artistique.

En 1867, il part une année en vovade et visite 1'Europe. Peu
aprés son retour, il est nommé assistant-commissaire ou
sous-ministre au département dec Terrec de la Couronne et occupe ce
poste jusqu'd son décés en 191Z.

Le judement des contemporains est unanime. Eugéne-Etienne
Taché est un homme laborieux et effacé qui “aux luttes du forum a
préféré le travail de cabinet, plus modeste mais souvent plus
efficace” (4). Le discours d'honneur, qui rend hommage a ses

cinquante ans de service au sein du ministére, est révélateur de ce

caractére réservé :

“Le plus humble des fonctionnaires du service

civil, les yeux fixés sur le modéle de votre



vle, pourra servir dans la mesure de son
travail, intelligent, honndte et assidu, la

cause et les intéréts de la Province."(5)

Sa carrieére de sous-ministre au sein du ministére des Terres
et Foréts de la Couronne va permettre a Eugéne-Etienne Taché d'étre
trés conscient des aspirations de la bourdeoisie dirideante de son

époque en matiére d'architecture et de décoration.

D'autre part, il va @tre totalement dédagé des probléme:
financiers liée au métier d'architecte. Il pratique son art par
choix et non par nécessite, ce qui préserve, dans une certaine

mesure, l'authenticité de son oceuvre :

“Un drait qui Intéresse 1l‘art autant gque
l'artiste et gui est par conséguent & la fois
d‘un intérdt public et privé ! c'est la liberté

esthétique de 1'architecte."(6)



I1) DE L'HOMME A L'ARCHITECTE

A- La formation

La formation d'artiste tout a fait dilettante
d'Eugeéne-Etienne Taché, officieuse, par opposition & sa carriére
ministérieile} le situe en marde du milieu profescionnel des
architectes a Ouébec au Dix-neuviéme siécle. Employé trés tdt par
le département des Terres de la Couronne, sa formation artistique
va se constituer en-dehors des horaires de bureau et se définir au
gré d'influences trés diverses. Par ailleurs, il est intéressant de
voir que ses orientations artistiques vont se concentrer sur
1'étude de 1'art européen et, dés 1867, sur 1'architecture et 1la

~et

décoration francaises,

La premiére influence dans te domaine,connue a ce jour est
celle du peintre Théophile Hamel dont Eugéne-Etienne Taché
fréquente 1l'atelier en septeﬁbre 1862 et durant 1'été 1B63 (7).
Théqphile‘Hamel est principaleneﬁg‘yort;aitiste du clergé et de la

bourgeoisie canadienne ; son oeuvre -se caractérise par un fort

£

accent -européen. $Ses Ppremiers *aodéles:\ént été des —tableaux

francais, achetés a Paris & 1'épogue de la Révolution,et acheminés



au Canada peu aprés 1810. Le séjour d'Bugéne-Etienne Taché dans
1'atelier du peintre est trop bref pour qu'eon pﬁisse accorder wun
rile de maitre a Théoéhile Hamel. Néanmoins, le peintre a
certainement inculqué & Taché quelques nétions primordiales de

dessin.

A la suite des cours de Théophile Hamel, Eugéne-Etienne
Taché entreprend le sacro-saint vovage d'étude en Furope (et plus
particuliérement 3 Paris) qui confére, a cette épogue, un prestide
indéniable a tout artiste Nordeméricain (8>, Cette année 1867 est
décicive,

Taché présente, & 1'Exposition Universelle de Paris de 1867,
quatorze dessins au crayon et 3 1l'encre illustrant le recueil de
contes Forestiers et vovadeurs (%) “He son cousin Joseph-Charles
Taché (1820-1894), Ces dessins sont, selon le Capadien “si bien
exéoutés qu'il est difficile de les distinguer avec des dravures
pur acier“(fa).~En réalité, “tous ces dessins si pleins de vie et
de couleur locale qu‘on se croirait au wmilieu _de nos
bois(...)'(11) ont moins de néiite que les contemporains ne leur.en

-ont aécordé. Les illustrations révélent une habi}eté consommée dans
1'art du paysage (pi.I) mais le dessinl;na{onique des personnages
(p1.11) reste (et restera) trés lalaﬂpoit} Pourtant,se profile déja

une esthétique pittoresque de la nature qui sera reutilisée par
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Eugéne-Etienne Taché dans les éléments paysagers de certains de ses
projets architecturaux,

On concéde a Taché, au cours de ce voyade, une amitié
d'artiste avec Gustave Doré, mais le fait semgle improbable :
aucune correspondance, confirmant cette relation, ne subsiste dans
les cahiers de copies de lettres entre 1874 et 1901. Il est wvrai
que la technique pointilliste et hachurée qu'utilise Taché dans ses
dessins est analogue & celle de Gustave Doré, mais cette
caractéristique s'apparente plus & un principe en ucage chez les
illustrateurs de gravures au Dix-neuvieéme siécle, qu'3d un critére
spécifique de 1'art de Gustave Doré.

Ce séjour en Europe transpose Taché dans une ville ol se
déploient les fastes du Second Empire. Il peut voir les récents
travaux de Visconti et Lefuel au ﬂsuveau Louvre ; 1la facade de
1'Opéra, inachevée mais débarrassée de ses échafaudages a
l'pceasion de IfExposition, et les grandes chantiers haussmanniens.
"L'année 1867 sera une année & marguer d'une pierre blanche'(12).
Les projets d'embellissement gqu'il proposera au cburs de sa
carriére reformuleront pour 1a ville de Québec des solutions
architecturales adoptées en France. Taéhé\ Jugera a son tour
essentiel dé faire accomplir .nnfpiel »voyaQe au sculpteur

Louis-Philippe Hébert en 1886 pour :
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“Jui permettre de suivre de prés les drands
travaux de sculpture qui font actuellement tant
d'honneur & la npation trancaise (...) les

données reguises en pareil cas ne se trouvant

facilement qu'‘en France"(13)

Le succés d'estime remporté par Eugéne-Etienne &
1'Exposition Universelle ne pouvait que 1'encourager a développer
“un talent aussi sympathigue"({4) mais rien ne laissait prévoir
qu'il allait devenir, entre 1875 et 1890, le concepteur de trois
edifices importants du Ministér; des Travaux Publics. En effet les
trois mois passés dans l'atelier de Théophile Hamel (pratique du
dessin) et le voyage d'une année en Europe (étude des oeuvres)
résument, aux yeux des contemporains;”l'essentiel de la formation

artistigue accomplie par Eugéne-Etienne Tache.

C'est a i‘encontre de toute tradition établie, 3 1'aide de
1a presse spécialisée en architecture, qui se développe au cours du
Dix-neuviéme siécle que Bugéne-Etienne Taché va _élaborer une
conception théorique de l'architectgre.et se composer un corpus de

nddéles architecturaux trés diversifié.
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B- L'influence des publications

Dés son retour d'Europe Eugéne-Etienne Taché va s'abonner a
différentes revues, commander de nombreux livres et dictionnaires
dans 1le domaine de 1l'art et de 1'architecture. L'annexe
Publications (annexe I) a @&té élaborée selon deux catégories
classificatoires qu'il faut aborder en premier lieu.

Les comptes et recus d'Eugéne-Etienne Taché conservés aux
Archives Nationales du Québec rendent compte en partie,et d'une
maniére sire, de certains livres, manuels et revues acquis par
l'architecte. Outre cette sourc;, quelques lettres de 1'architecte
font allusion & la possession de publications qui ne fidgurent pas
dans la premiére liste. Tel est le cas du manuel pratique de
Jean-Baptiste Rondelet dont Eugéne-EtYenne Taché parle longuement a
propos du monument Champlain :"Les proportions données, lesguelles
J'al étudié avec soin (...) maldré les nombreux exemples donnés par
Rondelet(...)"(iﬁ)

Une deuxiéme catégorie reste du domaine de 1la déduction.
Lorsque Eugéne-Etienne Taché rapporte i propos de Charles Garnier
que c'est un "homme d'esprit et‘db grand architecte"(16), peﬁt—on
‘déduire qu'il possede son essai : a;1nAgg;5;igs_;x;s_;_ggn;g;ig;_gi
mélandss (17) paru en 18697 Cette tgﬁégorie prend 6§a1eneﬁt en

compte certaines oeuvres majeures du Dix-neuviéme siécle, tel le
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Dictionnaire raisonné de 1'architecture Francaise d'Eugéne-Emmanuel
Viollet-le- Duc. |

" Entre 1867 et 1912, plusieurs bibliothéques disposent de

sections d'architecture & Québec, en particuiier la bibliothéque du

Séminaire et 1a bibliothéque de la législature recréée de toutes

piéces aprés la confédération. Bugéne-Etienne Taché s'alimente

également 3 - la bibliothéque du Parlement d'Ottawa, comme en

témoigne 1'importante correspondance établie avec son
bibliothécaire.

Cette démarche intellectuelle, trés individualiste, éclaire

deux points importants, qui permettent de saisir l'originalité de

la position d'Eugéne-Etienne Taché en son temps.

Taché est ainsi situé,tout d'abord,comme un cas isolé au
cein du microcosme professionnel des architectes québécois de
1'époque. En effet, la pratique architecturale de la deuxiéme
moitié du Dix-neuviéme siécle se caractérise par le maintien d'une
tradition familiale, trés active, reposant sur 1'apprentissade en

'ltelier: En résumant par un t;bleau (annexe 1I) les relations entre
architeétes 3 Québec 3 l'époqhe;'deux,fléteurs dominent : d'une

part, la sclérose évidente qu‘eﬁggﬁdré une endo-formation

architecturale 1cloisonnée et fermée ‘2 de nouveaux horizons

d'autre part, la conservation certaine de schémas traditionnels,
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véhiculés par plusieurs générations d'architectes, souvent issus
d'une méme souche familiale (1'exemple des- Baillairgé ést
révélateur). | .

De rares nouveaux venus, tels les Staveley .émigrés
d'Angleterre en 1833, s'intégrent & Québec au cours du Dix-neuviéme
siécle. Cette conservation d'un apprentissage familial peut
s'expliquer au Québec par l'aq:ence d'une formation architecturale
"d'Etat" telle qu'elle existe en Europe & la méme épogue. Le
paralléle avec une institution francaise, comme 1'Ecole des
Beaux-Arts, permet de comprendre cette survie du caractere
corporatif de la formation architecturale,qui se déroule au sein
d'ateliers et non d'écoles. De plus, le statut d'architecte en tant
que métier déclaré n'existe pas avant l'extréme fin du siécle !

c‘est 1'apprentissage du stagiaire-architecte en atelier qui
détermine une certaine crédibilité professionnelle. Crédibilité a
laquelle Eugéne-Etienne Taché ne peut évidemment pas prétendre
selon les critéfes traditionnels.
§'il  évite les  écueils .de cette endo-formation
architecturale, Taché ne wva ‘se créer aucune de ces amitiés
‘d'ltg;ier qﬁi sont, en Burope cbqﬁg aux Etats-Unis, un Tacteur
primordial vd‘assiqilatiqn et d;lda?tatéon'vau sein d'un ailieu

professionnel.
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L'analyse globale du corpus de publications possédé par
Bugéne-Etienne Taché révéle de toutes autres influences que celles
qui s‘'exercérent sur ses contemporains. Le regard de 1l'architecte
est tourné vers la France : Taché n'est vraisemblablement pas
abonné aux deux revues architecturales importantes en Amérique du
Nord, The Builder News pour 1les Etats-Unis et the Capadianp
Architect and Builder, créé en 1867, pour le Canada. Son intérét se

focalise sur des modéles francais trés différents de ceux diffusés
par les revues nord-américaines.

Lorsqu'en 1893, le C.A.B. expose un compte-rendu de la
réunion annuelle de la toute nouvelle "Association des architectes
de la Province de @Québec’, toutes les figurez dominantes de la
profession sont citées, mais Eugéne-Etienne Taché n'y participe

pas. ~

“Ls cipguiéme réunicn de 1'Association des
arhitectes de la Province de GQuébec se tenait
dans la ville de Guébec (...) les membres sui-
vants étaient présents.‘Cbarles Baillairgé pré-
sident de la ‘chaire- £...) F.X. Berlinguet
conseiller, S. Lesage, H Staveley, J.F. Peachy

¢.E. Tanguay, J.P.Ouellet, D.<Ouellet(...)"(18)
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Or, sa position professionnelle n'est cert&inenent pas une entrave
puisque -, Charles Baillairgé est également arpeﬁteur—qéométre et
ingénieur de la ville @ la méme épogue. De plus, le débat polémigue
qui oppose en France ingénieurs et architecées au milieu du siécle
se pose d'une maniére différente et plus tardivement au Canada
(19). Les motivations intrinséques ne sont pas d'ordre économique,
mais apparaissent plutdt comme une crainte de la dévaluation du
métier d'architecte par une formation inadaptée aux conditions
modernes de développement.

L'ostracisme d'Eudéne-Etienne Taché est certainement
volontaire. Outre le fait qu'il wva pratiquer son métier
d'architecte d'une facon dilettante, ses orientations artistiques
sont trés différentes de celles de ses contemporains. -

4 partir de 1850, 1'architecte nord-américain est
continuellement sollicité par les nouveaux modeéles formels gque
transmet la presse internationale spécialisée en architecture. 11
est évident que la plupart des architectes 3 Québec possédent les
sémes revues que Bugéne-Btienne Taché, mais «c'est par la
transcription de ces wmodéles qu'il  se distingue de ses
contemporains, Deux attitudes sont plus particuliérement décelables
chez les architectes actifs a ﬂuébéc‘?;ns la seconde moitié du
siécle : une transcription presque intégrale des modéles diffusés,

ou bien 1l'adoption d'un éclectisme synthétique, qui emprunte &
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toutes les périodes de l'histoire architecturale séns distinctions,
Ces deux attitudes peuvent-étre illustrées paf les nombreuses
résidences construites sur la Grande-Allée, dont la résidence Hatch
qui est une transcription fidéle de 1la villa suburbaine de
troisiéme classe de César Daly, et la villa William Price qui
adopte un éclectisme universel redondant. En comparaison, 1'ceuvre
d‘Eugéne-Etienne Taché apparait trés cohérent ; ses projets sont
essentiellement inspirés de 1'architecture classique francaise.
Cette restriction stylistique s'oppose a 1'éclectisme
nord-américain prdné par les contemporains,

Les différents renouve;ux stylistiques sont employés trés
librement, ce qui fait écrire & 1'architecte montréalais Edward
Taylor, en 1897 :

“purant les solixante derniéres années, }e
renouveau gothique est venu et parti, puls nous
avons.eu un carnaval de styles, Queen Ann, Néo-
grec, Egyptien, Jacobéen, Florentin, Japonais,
Mauresque, Koman (...} en dernier un renouveau
Renaissance ;vec des adaptations du style Flo-
rentin Italien, du style Francois premier Fran-

cais et Elirabéthain anglais (...)" (20).
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" Bn définitive, cette formation artistique d’'Eugéne-Etienne
Taché, essentiellement nourrie par des .revues dart et
d'architecture, va €tre la base d'une concepéion du métier d'archi-
tecte trés personnelle qui va tenter de suppléer & des lacunes

évidentes.
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III) LA CONCEPTION DU METIER D'ARCHITECTE :

DE L'ELABORATION DES OEUVRES A LA PRATIQUE ARCHITECTURALE.

Malgré toutes les aptitudes artistiques d'Eugéne-Etienne
Taché, le probléme de la compétence personnelle s'impose. En effet,
si Taché peut pretendre, & 1'aide de son talent artistique et d'un
corpus de modéles visuels a suivre, #tre instigateur d'un projet
architectural, sa méconnaissance des conventions théoriques
indispensables pour la realisation effective du projet est up
bandicap majeur ;. La pratigue du métier d'architecte sous-entend
d'abord une connaissance scientifique de certains paramétres
draphiques propre & la lisibilitée de 1'oeuvre, ce gque
Vigllet-le-Duc définit au sein de la théorie “la science, gui peut
se démontrer par des formules invariables, absolues., (21)

Néanmoins, il ne faut pa§ mésestimer les  acquis
professionnels d'Eugéne-Etienne Taché. Sa formation d‘'arpenteur-
géomeétre 1'a déja confronté 3 dec problemes de dessin technique ;
ses cartes et plans de la Province de Buébec ont été primées a
1‘exposition provinciale de 1876. De plus, son intérét pour le
dessin technique lui fait entrepfendre en 1874 une correspondance
avec Adrien Gavard, fabricant d'instrdmeﬂts mathématiques 3 Paris.

“pans l'usage asser fréquent que y'ai & faire
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de pantographes, J'ai souvent songé au grand
avantage qul résulterait dans l'emploi de cet
instrument s'il était possible de suppléer une
plume au cravon : ce qui exempterait 1‘opéra-
tion de repasser a l'encre le trait fait au
crayvon, de distinguer par des couleurs les di-
vers genres de travaux gqui entrent sur une

carte geographique par exemple{22).

I1 est probable que Eugéne-Etienne Taché, qui prepare en 1874 les
plans de ses arcs de triomphe éclectiques, pense, par extension; au
travail du dessin techniqgue en architecture, Hélaz ! 1'expérimenta-
tion d'un nouveau procédé ne va pas &tre concluante :

"Ces jours derniers un industriel m’ayant preé-

senté des plumes en verre tubulaire (...} J's1

essayé d'adapter ces petits tubes & la place du

crayon de pantographe mais le résultat n‘a pa§

été satisfaisant.’'(23).

I1 est vrai que Eugéne-Etienne Taché, & 1l'inverse de son
contemporain Charles Baillairgé, n'a pas vraiment 1'dme d'un

inventeur. La présence dans sa bibliothéque du manuel pratique de
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Jean-Baptiste Rondelet et de revues d'architecture telle la Revue
Générale de 1'architecture, dirigée par César Daly, prouve qu'il
était en mesure d'assimiler par lui-méme les conventions draphiques
en vigueur & 1'époque. Il est d'ailleurs tout a fait conscient des

problémes inhérents au dessin géométral.

“Les ohélisques antiques sont galhées, mais au-
tant dire gu'il est 1impcssible d'indigquer un
renflement aussi minime si ce n'‘est sur un dia-
gramme 4 la grandeur d’exécution. Ce qui donne
toujours a4 des aiguil}es up air ¢gréle sur un

plan géométral (...)'" (24},

Le probléme de cette compétence professionnelle se situe & un tout
autre stade. En effet, ce qui fajit défaut & Eudéne-Etienne Taché
est plus que toute autre chose le consentement social, qui le

hausserait du rand de géométre-arpenteur a celui d'architecte.

Malgré toutes’f;ggj.tonnaissances, ce statut "d'architecte”
est redevable au Québec éjune formation séécialisée. Eugéne-Etienne
Taché, conscient de cette entrave 3 la pratique de son art, va
concen{igr 1'essentiel de son travail sur les différentes étapes de

conception du projet architectural, et s'associer avec des
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architectes qualifiés pour réaliser les dessins géométraux. C'est
cette collaboration étroite avec des ingénieurs ét architectes du
ministére des Travaux Publics,qui va lui permettre d'acquérir un
statut crédible aux yeux des contemporains. On retrouve dans les
livres de copies de lettres nombre de copies ayant trait 3 ces

collaborations.

“WYoicl un mémoire de mes charges ainsi gue cel-
les du dessipnateur que j'ai emplové gquelgues
temps pour m‘aider dans la confecticn de ces

ouvrages (..., 1425}

Ses deux collaborateurs principaux wveont étre Pierre Gauvreadu,
architecte et indgénieur du ministére des Travaux Publics, et

Jean-Baptiste Derdme, son successeur,

Au lieu ﬁe développer une maltrise dans l'art du dessin
codifié qui 1lui serait inutile, Eugéne-Etienne Taché wva donc
approfondir un travail du dessin d'architecture narratif essentiel-
lenent~t0lposé d'esquisses et dercrqquis. C'est cette Qalorisation
du dessin préliminaire qui donne naissance a différentes phases de
projection, é&laborées selon wun chéﬁinenent personnel  treés

particulier.
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Le travail préparatoire d’'Bugéne-Etienne Tache peut se
décomposer en deux phases sensibles. Une premiére approche
s'applique a dégader, a l'aide d'esquisses successives d'intention-
nalités différentes, les grandes lignes d'un projet qui seront
généralement celles de son dessin de présentation. Dans le cas de
la réalisation du projet, il tient, en second lieu, 3 préparer les

détails architecturaux grandeur d'exécution,

uoar i1 est toujours certaines modifications a
faire dans ce travail gque l‘auteur primitif est

plus en état d'opérer avec avantage (...}"(26)

cec derniers dessins, réaliséc av fusain, démontrent la maitrise de
son art et assurent par leur précisign une fidélité d'exécution a

laquelle le sculpteur peut difficilement se soustraire.

A- L'esquisse préparatoire : de la silhouette a la structure

Dans le premier cas, le travail de 1'esquisse est le plus
souvent effectué a 1'encre ou au crayon sur un support fortuit @
papier buvard ou feuilles a en-téte du Département des Terres de la

Couronne. Si Eugéne-Etienne Taché a achevé 1'essentiel de ses
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oeuvres en dehors de ses heures de bureau, 1l est probable
toutefois que bon nombre des dessins ptépatafoires ont été
rapidement esquissés sur son lieu de travail. Deux exemples précis,
choisis pour leur représentativité, vont illustrer ce principe
conceptuel d'élaboration des oeuvres chez 1'architecte, qui va de

la silhouette & la structure.

Fortress Hotel se compose de deux esquisses réalisées a
l'encre sur papier fort de petit format (pi{.3 & 4). Les planz de
présentation étant fournis en 1890 par l'architecte, ces esquisses
sont probablement antérieures.' Elles éclairent deux intentions
distinctes dans la mise en forme du projet.

Le premier dessin, réalisé au crayon sur papier buvard,
représente 1'élévation implantée sur son lieu d'érection. L'accent
est posé sur la configuration du site ; 1'essentiel de 1la
composition s'organise autour d'une terrasse en terre-plein sur
laquelle repose 1'édifice. C'est cette surélévation qui prévaut. Le
vocabulaire formel est presgue inexistant, la nature du support et
le trait épais du crayon définﬁssent l'ensemble du projet a travers
un traitement fondu. En effet Fortress #Hotel (aujourd’'hui Chateau
Frontenac) est,en premier lieu, un édifice-phare qui surplonﬁe la
falaise et que les visiteurs apercoivent du fleuve. Bugéne-Etienne

Taché favorise donc, dans son projet, une masse architecturale
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imprécise et dec lignes de découpe effilées. C'est la wision
lointaine et générale que peut avoir tout visiteur arrivant par
pateau a Québec. Les hauteurs inégales des tours, la présence de
michicoulis, d'échauguettes, 1la porté monumentale flanquée de
tourelles a poivriéres, percée, sans aucune cohérence, dans le mur
de souténement, conférent avant tout & 1'ensemble un caractére
pittoresque et onirique. L'intentionnalité de cette premiére
esquisse se concentre donc sur une vision globale de la structure ;
elle permet & 1l'architecte de préciser son idée. Placé sur un
promontoire, l'inspiration de 1'édifice est médiévalisante et les
lignez wverticales accentuées, mais il reste encore, pour
Eugéne-Etienne Taché, le libre choix ornemental qu'une seconde
esquisse va préciser.

Rapidement esquicsé, ce secend dessin va s'avérer trés
proche du projet final présenté. Réalisé au crayon, sur un papier a
en-téte du Département des Terres de la Couronne, les proportions
générales de la structure y sont plus mesurées. L'implantation de
1'édifice n'est pas figurée, 1'essentiel du dessin s'aveére
descriptif et se focalise sur la mise en place des ordonnances ;
une simple ligne horizontale tient lieu de ligne de sol. Le trait,
plus léger que sur la premiére esquisse,s'épaissitvau niveau des

bandeaux d'étages qui rythment la facade et forment avec les

niveaux suivis de baies rectangulaires un wvrai quadrillagde.
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Eugéne-Etienne Taché a hécité dans le tracé de certains de ces
‘éléments, les repentirs sont visibles sur la toiture du corps
principal et de la tourelle. Les lucarnes qui couronnent chacune
des travées sont déji placées. Par rapport au projet définitif
cette esquisse est intéressante car elle cumule, sur une seule
élévation, différentes solutions qui vont &tre adoptées sur les
deux facades principales. La découpe de la toiture préfigure les
pavillons d'angle de la facade sur le fleuve, et la disposition de
la tour et de la tourelle gqui encadrent le corps prin cipal ce
retrouve sur la facade de la montagne. Ainsi Eugéne-Etienne Taché
parvient, par ce principe d'élaboration d'intentionnalité différente,
32 mettre en place la silhouette et la structure de son projet d'une
maniére assez précise. Par ailleurs le facteur de pé:te de; geuvres
entrant en compte, la marde d'interp;étation et de figuration

diversee ne fait que s'élargir. Ce méme schéma va se retrouver

cristallisé dans le projet d'extension du manege militaire.

Trois esquisses sont conservées, probablement exécutées au
début du Vingtiéme siécle : les plans de présentation sont signés
et datés de 1907 (p1.5/6/7). Le Projet d'extension consiste en
1'adjonction au bitinent.déii construit en 1887 d'une annexe &
.chaque extrémité. La premidére des esguisses semble légérement

antérieure, de par sa facture et son style, aux deux suivantes.
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Eudgéne-Etienne Taché rappelle 1'édifice déjia construit par
quelques traits schématiques sur la droite ; une petite galerie de
trois travées la relie au nouveau projet. De la méme facon que pour
Fortress Hotel, aucun détail n'est précisé. Seuls certains traits
ombrent la surface et donnent de la profondeur. Les baies sont
figurées par de simples accents verticaux qui évoquent des archéres
ou des meurtriéres,’un quadrillage resserré simule les différentes
travées. Cette premiére esquisse présente des éléments modulaires,
similaires a ceux de Fortress Hote]l, éléments qui seront dominants
dans 1'oeuvre de 1'architecte : une tour basse et massive, une
tourelle d'escalier plus élancée, des toitures pentues et une
ordonnance austére. La facade étendue qu'offre cette esquisse
double le volume du bitiment déja existant., Elle va permettre a
Taché de se rendre compte de son er;;ur : de telles annexes a
chagque extrémité du manéde militaire seraient trop imposantes et
disproportionnéesi Les deux esgquisses suivantes vont rétablir un
égquilibre plus mesuré. Le schéma de la base reste identigque mais le
corps de bitiment principal se place dorénavant en profondeur. De
plus 1'ensemble, tout 3 fait chitelet, est une référence explicite
4 l'entrée principale du hitiment.déji construit.

Peux -variantes,” basées sur cette inversion du -cbtps

principal, ont &té réalisées conjointement. Un mEme trait

horizontal figure la ligne de sol et divise les élévations des
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plans du sol. Le format identique (20cm X 30cm) est supérieur &
celui de l'esquisse précédente eé définit d'une maniére plus
précise les ordonnances. Une premiére solution substitue & la tour
de guet une toiture en poivriére ; néanmoins, le doute subsiste,
car un petit croguis de cette tour de gduet est figuré en rappel
‘au-dessus du dessin : elle reste donc une solution possible. Le
Plan du sol illustre la distribution ; comme dans bon nombre de ses
oeuvres, Taché développe un principe de symétrie pittoresgue ; il
maintient en plan 1'image de son élévation, la tour la plus basse a
gauche est en avancée alors que la tourelle d'escalier plus élancée
se situe en ressaut. La lumiére latérale est figurée par des zone:
d‘ombre prononcées qui accentuent la verticalité des élévations. La
technique du dessin rappelle celle des illustrations d'art
d'Eugéne-Etienne Taché : 1'ombre- latérale est figurée par des
plades de quadrillades serrés. Lec travées réguliéres de baies sont
celles qui seront adoptéés dans le projet de 1907, mais ,par
comparaison,l’'ordonnance de 1a troisiéme esquisse est plus fidéle.

Dans la troisiéme esquisse, il établit une symétrie parfaite

qgi n'existait pas d#hs ses projets précédents @ les deuxitours
basses et massives sont identiques. De ce fait, le plin au sol se
rétablit sur un waéme niveau. Certains détails plus précis
apparaissent, tels les décors d'armoiries ;laqués sur les tours et

la statue centrale qui orne la §a1erie.’Cependant, l'ensemhle de



-29-

l'esquisse est moins soigné, les jeux d'ombre et de lumiére sont
plus faibles, les traits généraux fondus et le rappel du bitiment
déja existant trés peu suggéré. Pourtant, éette esquisse s'avére la
plus proche du projet de 1907 et permet de dé;omposer (probablement
quelque peu arbitrairement) le principe d'élaboration de 1'oceuvre
en trois phases.

De ~_ sa premiére étude, imparfaite, Eugéne-Etienne Taché
retient les deux tours qui flanquent le corp:z principal | il
inverse ce volume danz un second temps et établit, dans une
troisiéme esquisse, une sxmétrie'parfaite qui s'accorde avec celle
de l'edifice de 4887, Ceci crée, par ailleurs, un double rythme
tripartite pour l'ensemble projet-construction qui se définit comme
tel : ABA-C-ABA-C-ABA. Cette pluralité de projets est tout 3 fait
représentative de la conception d'Eugéne-Etienne Taché ; elle lui

permet de cerner avec soin la solutien adegquate 3 adopter.

Ce princip; d'élaboration se retrouve sur d'autres projets
mais d'une wmaniére plus fragmentaire. Le premier travail, qui
correspond & la mise en place de la structure architecturale, va
#tre accompagné, dans le cas de la réalisation de ses projets, d'un
'travaii,de détail des différents éléments architecturaux : baies,
-aoulﬁres. corniches, esquissées tout d'abord sur un petit format,

_ puis trés rigoureusement par des dessins grandeur d'exécution. Ces
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dessins trés minutieux ont certainement occupé Taché, contrairement
aux esguisses, en-dehors des heures de bureau. Il confirme, en
1688, 1'importance de sa production personnelle que son statut

dilettante d'architecte fait trop facilement‘oublier.

“Je vois dans votre dernier rapport (1886-1887)
un passage ayvant trait a 1'achévement du Palais
législatif (...) Comme ce passage est de nature
i faire supposer & bien du monde gue la tdche
de celui gui a concu les plans de cet edifice
n‘a consisté gu‘en de simples esquisses (...)
Jje prends la liberté de vous transmettre ci-
Jointe la liste, & peu prés compléte, des plans
et dessins de toutes espéces, gque J'al dres-

§85 (...2420).
C'est en effet tout son art de dessinateur, nuancé, précis, trés
achevé qui peut étre placé en exergue a travers ces dessins,
B- Le dessin grandeur d'exécution : de la structure au détail.

Bugéne-Etienne Taché se démarque de ses contemporains, a
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Québec, par la réalisation méme des dessins grandeur d'exécution :
il est le seul architecte de son épogque & avoir employé une telle
séthode. L'influence des revues francaises d'architecture, gqui
présentaient des détails architecturaux trés précis, est certaine ;
en outre, 1'Ecole des Beaux-Arts de Paris préconisait, & titre
d'exercice, de tels relevés drandeur nature dont les meilleurs
exemples étaient diffusés.

Dans le cas de l'oceuvre de Taché, la conception de pareils
dessins s'aveére indispensable. D'une part, la tradition de
sculpture sur pierre étant inexistante a @uébec, (la rigueur du
climat occultant pratiquement toute forme d'ornementation en
facade) un mémoire trés précis se révéle nécessaire pour une bonne
exécution des modéles. D'autre part, le type d‘argumentationb
qu'introduit Eugéne-Etienne Taché est-trés nouveau & Buébec : son
inespiration stylistigue différe de celle des modéles-types en
vigueur & l'époque et son discours nationaliste lui fait adopter
des wvariantes 5usqu'alors inusitées, telles les entrelacs de

feuilles d'érable ou les festons de roses.

L*'étude des chapiteaux ioniques du Palais lédislatif perqet
de saisir tant la maitrise de son art du dessin que 1'extréme
originalite de sa <figuration, .en réQard des modéles des

contemporaine (p1.8). Le dessin, réalisé sur papier entoilé a
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l'encre et au fusain, présente un des chapiteaux du pavillon
central de 1'édifice. Il est signé et daté de 1887': a cet égard il
est intéressant de noter que Eudéne-Etienne Taché n'utilise pas
encore a cette époque sa sidnature d'artiste qui sera celle des
années 1890 (p1.9).

Ce travail est, avant tout, un modéle 2 suivre pour
1'exécutant. Eugéne-Ftienne Taché délimite donc trés nettement les
contours du chapiteau & l'aide d'un trait d'encre noire, isolant
ainsi l'oeuvre sur un fond blanc. Le profil de:s volutes rentrantes
est trés débordant ; ce renflement est accentué par la délimitation
précise des contours. Le travail du fusain détermine un jeu d'ombre
et de 1lumiére clairement défini ; comme dans de nombreuses
réalisations, Eudgéne-Etienne Taché accentue les contrastes pour
mettre en valeur les différents volumes., Les cannelures rondes a
listels apparaissent trés incurvées, et les oves presque détachées
de 1'échine. Cette figuration trés précise est composée pour
faciliter le traQail du sculpteur.

Le dessin révéle par ailleurs que Taché est au fait de
certaines conventions graphiques en usade pour ce type de
représentation. La lumiére est issue -conventionnellement du vtoin
supérieur gauche du dessin, et les cannelures rondes & listels sont
abrégées, selon Shelley Hornstein, en accord avec “des conventions

graphigues bien établies qui remontent au Dix-septiéme siécle“(?&).
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La liberté prise par rapport aux modéles classiques, issus
des traités d'architecture francais, gque possédait chaque
architecte & Québec, a certainement étonné les contemporains. La
symbolique adoptée ici est tout a fait nouvelle, mais néanmoins
trés lisible pour tout Canadien. -Le motif de la rose ect 1'embléme
de la nation anglaise : il se retrouve sur le chapiteau dans les
yeux et l'orqementation de 1'émoulement des volutes, puis marque

1'axe central du chapiteau sur 1‘abagque.

Eugéne-Etienne Taché, par un travail trés abouti et trés
divercifié de dessin, parvient & constituer des projets
architecturaux cohérents et assez complets pour é&tre réalicés de
facon autonome par tout maitre d'ouvrage.

Cependant, sa conception du métier d'architecte ne se limite
pas & un travail de dessin. Retranché derriére son bureau du
Département des Terres de 1la Couronne, Taché va entretenir une
imposante corréspondance avec ses maltre:z d'ouvrages et
Vcontremaitres, et, plus précisément, avec les exécutants de ses

diverses ornementations.
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IV) L*ARCHITECTE-ARTISTE :

LA CONCEPTION DU METIER D'ARCHITECTE

La conception du métier d'architecte chez Eugéne-Etienne
Taché l'attache également, en aval de l'oeuvre, a préserver les
caractéres distinctifs de ses projets. Pour ce faire, il a assigné
3 ses collaborateurs, Jean-Baptiste Derome et Pierre Gauvreau, le
role de contremaitre et a choisi dez maitres d'ouvrades pour la
réalisation des édifices publics de grande envergure. Néanmoins, il
reste toujours assujetti au ministere des Travaux Publies, dont son
ministére fait partie, sans pouvoir régir des décisions. Une seule
correspondance 2 eon cousin Charles Taché rend compte en 1884 de

ces problémes d'influences

"Le nouveau Premier Ministre Monsieur KRoss est
tout au contraire disposé 4 m'éloigner de toute
participation & cette oeuvre (pouvoir leédisla-
tif). Soit intrigue de Monsieur C%arlebois
l'entrepreneur qui trouve génant gqu'‘on Jdui
fasse exécuter son contrat méme de loin, soit
manoeuvre de Monsieur Luppe, l’'assistant com-

@issaire & gqui je porte outrade. €29},
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Cependant cette mise a l'écart d'Bugéne-Etienne Taché n'est pas
viable a 1long terme : 1'élaboration 1lente eé successive des
différe;;s plans et dessins 3 grandeur d'exécution le rendent
indispensable a la bonne marche de toué chantier. I1 prouve

d'ailleurs, dans la méme correspondance, sa bonne entente aveec son

collaborateur attitré :

“Pourtant je suis dans les meilleurs termes
possibles avec Monsieur Derdme qui apprécie
Justement la part de travail que j'ai a faire
et sait que méme avec toutes les connalissances
artistiques reguises i1l ne pourrait se charger

de cette besogne, '(30}.

Cette parole révéle sa conception en matiére de pratique
architecturale : il va se juder responsable des oeuvres élaborées
selon son dessin, jusque dans leur réalisation compléte. Car son
discours -est .clair : la part de travail & faire nécessite des
cohnaissincés artistiques quevlui seul posﬁéde. Ce sont elles qu’il
'pl;ce en exergue pour justifier.iﬁ p;ise de position. Sur ce ﬁoint
.ilgﬁrejoint'vl'opinion de nonbre'“d‘aséhitectes européens* .Jgs
prétentionih artistiques de 1'architecte le"~distinquent de

1'ingénieur. I1 est avant tout un Artiste, et la part de travail a
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accompiir pour parachever ses oeuvres ne peut étre réalisée que par
lui. Les propos de Charles Garnier sont trés procﬁes : "Il faut que
j’artiste maitre de sa composition le soit aussi de son exécution,
afin que sa pensée intérieure puisse sans'entrave se manifester
extérieurement. "(31).Rares sont, 3 Quebec, les architectes de 1la
seconde moitié du dix-neuviéme sidcle, si ce n'est Charles
Baillairgé, qui peuvent prétendre & cette pluri-disciplinalité. Or,
Eudéne-Etienne Taché, seul maitre de la mise en forme de ses
projets, va tenter de protéder ses oeuvres de toute modification.

L'exemple le plus marquant est celui des lucarnes du Palaiz de

Justice, comblées en 1884,

"Ce changement va certainement giter compléte-
ment 1'aspect de ces constructions. Il faudrart
presque autant supprimer la lucarne que faire
ce remplissage .Je pne puis lalisser falre ce
travail sans protester contre un pareil change-
sent, gqui selon moi n‘a aucune rafson d'é-

tre.'32).

-
b

Mais c'est #galement un exemple assez ‘isolé. Dans l'ensemble les

dispositions architecturales de l‘artiste vont #&tre adoptées sans

modifications importantes. La précision de ses dessins grandeur
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d’exécution était a ce sujet fort restrictive. C'est plus
précisément dans un domaine connexe gque cette préoccupation
constante de Taché wva se wanifester plus librement :
1'ornementation. Non content de vouloir‘ protéger un landagde
architectural qui lui est propre, il va s'attacher & créer une
ornementation intérieure, tant décorative que mobiliére, réflétant
trés exactement ses croquis.

Taché tient 3 diriger les moindres détails de ses
ornementations, et wva exercer une pression constante sur les
artistes. Il se nomme d'ailleurs, au début de sa carriére, “simple
décorateur des architectures du  Département des  Travaux
Fublics"(33), et va refuser nombre de réalisations décoratives
qu'il juge mal exécutées par les artistes qu'il a choisis.

“Je wvous avais prévenu de faire le moins
pPassible et de me montrer d'abord les pre-
wiéres guirlandes, (...) c'était une condition
essentielle de votre entreprise (...) vous averz
fait selon gque vous d'entendier et vous étes
ensuite venu me dire qu; tout était fait. Comme
votre travail était .inacceptabie, je.n’ai PU

l'admettre. '(34).
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Ce travail de superviseur se poursuit dans des détails infimes qui

lui paraissent essentiels :

“Je vous envole ci—jnélus‘un échantillon de la
teinte que vous dever donner & 1'encaustigue
qui doit recouvrir les lettres de 1'inscrip-
tioh du monument gue vous &étes actuellement a

terminer(35).

Se dessine donc, chez Eugéne-Etienne Taché, une conception trés
perfectionniste qui s'attache & garder une intégrité compléte pour
la réalisation de ses ornementations. A4 ce sujet, les ornements de
bois décapés ces derniéres années,\}ors de la restauration de
1'‘hétel du Parlement, sont un barbarisme & 1'encontre de son
esthétique.

Par éxtension, ce réle de supervision va se propager dans le
domaine de la sculpture. L'abondante correspondance conservée dans
les archives du ministére des Travaux Publics témoigne d'un certain
despotisme 3 1'égard des oeuvres de sculpture. Taché fait sienne la

et

théorie de Charles Garnier :

“Il1 faut gue les pefntres et les scu]pteufk se

résolvent tout d‘abord 4 faire un sacri-
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fice (...211 faut gqu'ils composent et egécutent
les oesuvres pour la place gqui Jeur est assi-
gnée (...)c'est que 1'harmonie est dépendante
de la donnée générale et du style choisi, leur
oeuvre (...) doit avoir des vertus collec-

tives, "(36),

Cependant, alors que Charles Garnier préconise ces préceptes pour
établir une harmonie dans 1la silhouette dénérale et dans 1la
composition d'ensemble, Eugéne-Etienne Taché va imposer au
sculpteur de l'édifice.du Parlement une symbolique catholique et
rigoriste, tout & fait personnelle.

Le sculpteur Louis-Philippe HzSert, parti & l'origine pour
dix-huit mois & Paris, y demeure de 1886 & 1889, car Taché lui fait
recommencer sa sculpture du groupe des indigénes par trois fois. Le
prétexte de la véracité historique est le plus contraignant pour le
sculpteur.

S

> ) X
t H P . A N
“La cpjffure‘gnatee) du sauvage ne saurait con-

venir 4 des guerriers ayant J'babitude de
scalper leurs ennemis(...Jlce gui eut €té trés

incommode et ¢trés dandereux pour des gens
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ayant les habitudes guerriéres de nos tribus

arborigénes. “(37).

Liarchitecte impose également une ' trilodie familiale

(mére-enfant-pére) correspondant aux idéologies morales avant cours

au Québec.

“La sauv;glsé! de votre nouvel envoi (...} me
semble un peu trop se ressentir de la désin-
volture du modéle de profession (...}.Ne crai-
gner pas de be]ever la draperie sur 1le sein
(...) i1 est Je crois trés facile de faire
valoirs les 1lignes tout en les couvrant un

~

peu (...2"(38)}

En définitive, i; est certain que le groupe de Hébert, par ailleurs
primé & 1'Exposition universelle de Paris en 1889, aurait été plus

v“sauvage" sans la redéfinition hautement moraliste et hautement

idéaliste d'Bugéne-Etienne Taché.

-

[SPSE.

On retrouve cette esthétique restrictive dans la sculptufe

de Wolfe @
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“Le méme personnage placé debout chargeant a la
tdte des troupes dans une pareille tenue (1'as-
pect débraillé du vétement) est d'un laisser-

aller par trop romantigue. '(39).

Le contréle constant qu'exerce Taché sur la réalisation de ses
projets aréhitecturaux, et sur les oeuvres annexes qui entrent dans
les compositions dénérales, a préservé une oeuvre stylistiquement
trés cohérente. Cette pratique architecturale pluri-disciplinaire
a, par.ailleurs, faussé la perception des contemporains et figé une
image d'artiste-décorateur plutdt que d'architecte. Bureaucrate,
Eugéne-Etienne Taché n'était certainement pac un homme de terrain ;
il s'est retranché dans des relations épistolaires avec ses maltres
d'ouvrades. N

Taché est pourtant, avec Charles Baillairge, le seul
architecte de la ville de Québec & avoir eu dans la seconde moitié
du dix-neuviéme siécle une marge d’'activités aussi compléte, car il
parait évident que selon lui : “Le premier des décorateurs c'est

1'architecte (...) parce gue 1l'architecture entraine 1'ensemble de

l'art dans sa triple unité et non par le contraire.'(40),
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Chapitre II

L'ORUVEE ARCHITECTURAL D'EUGENE-ETIENNE TACHE

Ce chapitre ne constitue pas un répertoire exhaustif de
1'ceuvre d'Bugéne-Etienne Taché.
L'approche aéoptée tend plutét 3 définir & travers 1'étude de
différents projets et réalisations de l'architecte, la facon dont
se cristallise l'influence francaise qui donne & l'ensemble de
1'oeuvre une remarquable cohérence.
En effet, lorsqu'on endloble d'un vaste coup d'oeil les travaux
d'Bugéne-Etienne Taché, la prédominance pour le choix de styles
francais est évidente. -
En regard des contemporains, son oeuvre se distingue par cette
adoption explicite et constante de modéles architecturaux francais,
dans un contexte nord-américain. L'analyse s'attache plus
particuliérement & définir la notion d'éclectisme, telle qu'elle
peut @&tre enpioyée pour caractériser 1'oeuvre de Taché, a travers
l'étude’du vocabulaire forael et dgs schémas empruntés aux diverses
revues et publications.Les activités para-architecturales de Taché

-

s gtatuaire, héraldique, décoration, weront abordées dans 1le

chapitre II1I.
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L'ensemble de 1'étude s’'organise en fonction de deux grands thémes
stylistiques adoptés par 1'architecte :

Pour ses premiéres réalisations,le choix d'un éclectisme classique
issu de 1'influence du style Second i;pire Francais. Puis, dans une
seconde partie, les ditférentes solutions architecturales inspirées
de la premiére renaissance francaise que nous avons réunies sous la

dénomination de style Chiteau.
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I) LES PBEMIERES REALISATIONS :

LE CHOIX D'UN ECLECTISME CLASSIQUE FRANCAIS.

A- L'hotel du Parlement (1874-1886)

Lors du centenaire de 1'érection de 1'h&tel du Parlement, en

1986, une publication trés compléte sur la denése et la
construction de cet édifice a été éditée a Québec (1).
La présente étude adoptera donc une optique différente pour éviter
les redites qu'une analyse historique et descriptive devrait inévi-
tablement comporter.
L'oeuvre de 1'hdtel du Parlement va hous servir de pierre angulaire
pour définir les bases de 1'éclectisme classique adopté par
Eugéne~-Etienne Taché, plus particuliérement pour ses deux premiéres
réalications d'édifices publics.
Une approche thématigue va permettre d'éclairer deux -aspects
primordiaux de 1‘'oeuvre de Tacﬁé‘: |

- D'une part, l'origdinalité de 1a transcription architecturale
de 1'hdtel du Parlement, inspiré de qodéles'frincais, qui crée un
style Second-Empire trés différent de celui des contenporains;

D'autre part, la conception rigoriste de 1l'architecte gqui
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compose spn édifice, indépendamment d'un modéle précis, tout en
respectant des principes classiques.
Une annexe historique (annexe 1I1I1) compléte 1'étude du point de vue

événementiel,

Les plans définitifs de 1'h3tel du Parlement sur le site du
Cricket Field ont été présentés par Eugéne-Etienne Taché en 1879.
(pt.10/714/742)

11 apparait & 1'évidence que 1'édifice de Taché est inspiré du
Palais du Louvre qui recoit entre les années 1852 et 1857 de
nouvelles rectaurations par les architectes Visconti et Lefuel.
L'hétel se rattache, par extension, au style Second-Empire gqui
connait up rayonnement mondial duranfvla seconde moitié du siacle.
Plus intéressant est de démontrer, dans le cadre de notre étude,
que 1'édifice d'Eugéne-Etienne Taché s'inspire du Palais du Louvre

mais se révele trés différent des réalisations nord-américaines de

style Second-Empire frangais ou'E:gngh;ﬁixlg."

Les historiens de 1'architecture nord-américaine accordent,
en général, plusieurs constantes aux représentants de ce style (2).

L'usage -d'une composition tri-dimensionnelle est de rigueur. .Le

modéle type se compose d'un avant corps central et de deux
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pavillons latéraux, couverts par des toitures sur démes carrés, a
terrasses faitiéiﬁs, alors que le reste du couvrement est générale-

ment mansardé.

Les ordoﬁhances trés articulées f;voriseﬁt la projection des
différents axes.

L'ornementation est inspirée par des modéles classiques francais,
tels que : balustrades, frontons cintrés, colonnes jumelées ou
pilastres ‘qui supportent de lourds entablements divisant les
différents niveaux.

L'ensemble,selon Robert-E. Harmon, est toujours “monumental et trés
0rné;“(3;

En effet, les principaux modeles nord-américains de ce style, dont
les plus connus sont le war and pavy building (1871-1875) de
Alfred. B. Mullet. (1834-1890) & Washington et 1'hdtel de ville
(1862-1865) de Arthur. D, Gilman (1821-1822) et G. J. Bryant
(1816-1899) a Boston, répondent trés exactement a cette définition.
(pt1. 13/14).

Au Canada, 1'hotel de ville de Montréal, édifice contemporain de
celui de Taché, construit 'par_‘Henry. M. Perrault ¢1832-1910)
présente une ordonnance trés aftiﬁ&lée de vavillons en fort ressaut
et une élévation principgle, 'iyth-ée';par‘ de doubles colonnes
divisﬁnts les éravées.‘(p1.15). =

De ces constantes architecturales, Eugéne-Etienne Taché ne retient
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que peu de caractéristiques pour son édifice.

5'il obéit au principe d'un axe central et de- deux pavillons
latéraux, coiffés de démes carrés a terrasses faitiéres, 1'hdtel du
Parlement se distingue par sa nudité " ornementale et son
articulation trés réduite. L'originalité de la solution adoptée par
Eugéne-Etienne Taché, étonnante dans le contexte nord-américain,
peut s'expiiquer par deux facteurs concomittants :

Les sources d'inspiration de Taché proviennent
essentiellement de revues d'architecture francaises alors que, “le
mode Second-Empire en Amérigue découle de sources anglalises. '(4).
Les arthitectes américains et canadiens andglophones sont inspirés
par des modéles anglo-saxons et suivent, plus particulierement les
exemples du Builder ou du Buildindg pews.

De ce fait leur mode architectural apparait plus richement
orné et plus proche des édificez de Sir Charles Barry ou des
terrasses de Grosvepor place.

Leur transcription du style Second-Empire francais est donc, a la
base, une seconde lecture d'édifices déji inspirés par ce mode
architectural.

Par ailleurs, la wmajorité des édifices construits qui se
rattachent au style Second-Empire Internitiﬁhal. sont inspirés par
des édifices du Paris contemporain.

Comme le fait justement remarquer Henry-Russel Hitchecock :
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“I,'épisode du style Second-Empire aux U.S5.A.est
curieux, d'un cbté c'est un mouvement cobscient
moderne dont le prestige vient du Paris contem-
porain et d'aucune autre période du passé (...)
d'un autre cété 1'originalité (...) est son em-
ploi largement inconscient du au manque de
documents visuels ou d'une tradition codifiée &

suivre (... )(5}

Or, Eugéne-Etienne Taché ne s'accorde pas du tout avec cette
définition pré-établie. Son dilettantisme architectural, son séjour
en Europe, et sec abonnements renouveiés a des revues frangaises,
lui ont permis de ?osséder des modéles visuels beaucoup Pplus
largement inspirés d'autres période;‘ et non pas uniquement du
Dix-neuviéme siécle. En outre,la définition d'emploi inconscient de
ce mode architecﬁural se révéle fausse dans le cas de Taché. Aux
U.S.A., l'emploi d'un style Second-Empire pour représenter le
gouvernement .du Général Grant (1B69-1877) est tout a fait
arbitraire. i |

Au .Québec, . le choix de ce style “par ‘Bugéne-Etienne Taché
correspond, en langage architecturai.éyéuné attitude d'ouverture

envers la France, aére-patrie, et apparait -comme une .juste

évaluation des aspirations des contemporains.
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Cette premiére analyse a permis de mettre en valeur la
nouveauté du projet présenté par Taché, dans le contexte
nord-américain. Mais plus encore, 1'édifice apparait trés nouveau a
Québec car il rompt avec la tradition néo-classique bien établie
depuis la premiére moitié du siécle.

En regard, le projet de son contemporain, Charles Baillairgé,
proposé pour 1'hStel du Parlement est représentatif de ce mouvement
néo-classique qui tend 3 disparaitre apres 1860. (p1.16)4

Pourtant Charles Baillairgé ne semble pas mettre en doute la valeur

de son oeuvre,

#Je suis considéré comme un homme de génie et
de talent en architecture (...} Je ne pense pas

gqu'il y ait mon éco ou mon supérieur en cet

endroit et sur le continent.'(6).

Le fait qu'Eugéne-Etienne Taché ait été choisi par le Ministére des
Travaux Publics pour mettre en oeuvre le projet, a certainement du
dégrader les relations déja ténues gui existaient entre les deux

hommes.

En second lieu, il semble intéressant de dégager, dans notre



é¢tude, les critéres qui définissent 1'édifice parlementaire comme
un enseable a& caractére classique francais. |

11 est évident que par le modéle choisi du palais du Louvre, dont
il s’inspire dans ses dgrandes lignes, 1'hétel du Parlement apparait
cosme un édifice classique.

Mais, alors que l'architecte aurait pu créer un pastiche de
l'architecture du Louvre, il préfére composer son édifice d'une
facon autonome.

On retrouve, & la base, des éléments communs aux deux édifices qui
donnent ce caractére classique francais & la création de Taché.

Le plan général de quatre ailes disposées autour d'une cour carreée
est la transcription du plan (hybride) du palais du Louvre.

Dans le cas de 1'hdtel du Parlement, 1'adoption d'un plan carré se
référe probablement & celui de 1'ancien Collége des Jésuites
détruit en 1877 et 3 1'emplacement duquel 1le nouvel édifice
parlementaire devait &tre primitivement bati.

Cette disposition, qui avait été adoptée dans 1'architecture
conventuelle du milieu du Dix-septiéme siécle, & Québec, permettait
une circulation continue sans sortir de 1'édifice.

-

‘Au deld du modéle du palais du Louvre, la disposition de corps de

LY

batiments, autour d'une cour carréglestbhéritée d'une tradition
classique en usage ‘dans les chiteaux francais du Seiziéme et

Dix-septiéme sidécles,
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Ces wodéles se retrouvent largement diffusés dans les revues

d'architecture.

Plus lisible est l'adoption par Taché d'un couvrement a la
francaise : dome en pavillons carrés & terrasse faitiére et toits i
la wmansard.

Le choix delcés éléments, alors nouveaux pour la ville de Québec, a
suscité l'admiration des contemporains.

Le mot de la princesse Louise, & propos d'un avant-projet & hauts
toits pentus, prévu pour.le chiteau Frontenac, est révélateur a cet

égard‘de 1'endouement des contemporains pour de tels couvrements !

nJe préféreralis quelque chose de plus léger, gquelgque chose gui

ressemblerait au style parisien., (7},

De 1a méme facon, 1l'ordonnance tripartite qui régit les
quatre facades est inspirée de celle du palais du Louvre, mais
correspond plus généralement 3 un principe classique gqui s'énonce

comme tel : A-B-C-B-A. )

Car, en accord avec la définition d'Alexandre Tzonis :

"Toutes les oeuvres classiques sont reconnais-

sables parcegue conformes & une ordanisation
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gqui célébre, un lieu de départ,un lieu central,

un lieu d'arrivée. "(8).

Le premier projet d'Bugéne-Etienne Taché, prévu sur le site
du Collede des Jésuites, adoptait 1'élévation de deux niveaux de
méme mesure et d'un niveau de faux attique d’une demi-mesure
inspirés de ceux du palais du Louvre.

Cette disposition ne convenant plus pour le site plus vaste du
gricket field, Taché reprend les élévations, les surhausse d'un
étage, place des frontons plus petits et subdivise les pavillens
d'angle par plusieurs ressauts.

Cette restructuration, présentée par une petite esquisse en
perspective, démontre le souci de 1l'architecte de respecter de:
proportions harmonieuses qui s'accordent 3 la superficie plus
importante des édifices & bitir et la configuration du nouveau site
qui domine la cité.(p1.17)

C'est également.un critére de classissisme, divulgué par 1'Ecole
des Beaux-Arts de Paris et gqu'évogque Julien Guadet dans ses

éléments et théories de 1‘architecture !

¥

uplus vous voudrez éveiller 1'idée de monumen-
tal, plus vous devrez conserver des proportions

traditionnelles dans ce qu‘elles ont de compa-
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tibles avec votre composition, (%),

La traduction trés épurée de 1'hétel du Parlement
d'Bugéne-Etienne Taché est la principale caractéristique qui oppose
son oeuvre & celle du nouveau Louvre de Visconti et Lefuel,
Néanmoins, il est certain qgue son esthétique s'apparente davantage
3 celle, plus sobre, de Louis Visconti qu'd celle de Théodore
Lefuel. Le traitement ornemental trés succinct de 1'édifice
parlementaire répond & une triple restriction.

L'absence de toute tradition de sculpture sur pierre au Québec
résulte du climat riqodreux qui rend les pierres gélives., Raisons
auxguelles s'ajoute dans le cas de 1'hdtel du Parlement la relative

parcimonie de 1'Etat, dans la décennie 1880, qui engdagde

simultanément trois chantiers d'édiffées publics.

Eugéne-Etienne Taché introduit dans ses élévations wun
premier niveau de soubassement 3 refends qui s'étend sur les guatre

facades et stabilise 1'ensemble de 1'édifice.

est ’ :
L'usage de ce soubassement ¥ refends qui un des topigues de
1'architecture classique francaise (10) a été utilisé pour 1la
premidre fois & Québec,en 1868,par Pierre Gauvreau pour 1'édifice

de la poste.

On peut penser que Pierre Gauvreau qui travaillait alors avec
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Taché, en tant qu'ingénieur des Travaux Publics lui a suggéré ume
telle adoption.
Quoi gu'il en soit ce spubassement concourt a donner un caractére

francais & 1'édifice.

Les différentes parties des élévations sont divisées par des
jambes non _barpées que coﬁplétent des bandeaux moulurés
horizontaux.

Le cloisonnement obéit également A& un principe classique en vertu
duquel *“Ce gqui compte est la séparation rigoureuse entre les
différentes sections et une application riyoureu‘é (eon ). (11)

Stylistiquement l’'emploi de jambes non harpées est une solution
adoptée en France dans le courant du Dix-septiéme siecle et qui
représente, selon Jean-Marie Pérouse™“de Montclos, “un des traits

les plus éloguents de la maniére francaise,'(12),

Au sein de ces trames s'intégre une ornementation trés

parcimonieuse.
Seul 1'axe central de la facade est nettement souligné par une
haute‘tour,‘flanquée de petites échauguettes aux .angles supérieurs,

qui rappelle 1'architecture des beffrois du nord de la France du

ot

Quinzieme et seiziéme sidcle. (pi1.18).

Cette création d'Eugéne-Etienne Taché, inhabituelle dans 1le stylé
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Second-Empire francais, explicite la vocation d'entrée monumentale
de 1l'avant corps central.

C'est édalement 1'élément le plus orné de tout 1'édifice qui recoit
un décor d'armoiries trés complet.

Les élévations sont percées de différents modéles de baies et
lucarnes empruntés aux Dix-septiéme et Dix-huitiéme siécles.

" Les baies en.plein cintre au premier niveau, cintrées au second
niveau et rectangulaires au troisiéme, obéissent au principe

classique d'allégement draduel de la facade.

Cette lecture succincte de 1'hdtel du Parlement a permis de
mettre en valeur 1l'oridginalité du parti adopté par Taché, par
rapport aux édifices nord-américains?ﬁt au modéle donné au palais
du Louvre.

La construction & la méme époque de 1'édifice parlementaire
d'Ottawa est intéressante. Le batiment, dont Eugéne-Etienne Taché

. eritique, “les lignes de la toiture et les corniches gui semblent
s'affaisser.”(13), adopte un style néo-gothique trés anglo-saxon.
Par opposition, 1'édifice de Québec révéle la volonté de la cité de
se démarquer de 1'influence du Ddliﬁion}?ngiais, en.lffichanf dﬁe
architecture inspirée de styles francais:;;

Symboliquement, 1'hdtel du Parlement est donc important. Cette
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caractéristique, fil conducteur de 1'architecture de Taché, se

retrouve dans sa seconde réalisation : le palais de Justice.

B- Le palais de Justice (1883-1887)

YA l'angle obtu qui arme la fue St Louis (...}
le regard du passant s'arréte malgré lui sur
une monumentale construction dont les murailles
se dressent fiérement lajssant veir le bleu du
ciel & travers leur fine ciselure.

C'est le palais destiné & 1'aveugle justice de-
puis trop longtemrs réduite (...) a vivre cher
nous au fond d'une cour, comme une mendiante

dans un taudis qui fait honte 4 voir.(...J).
Anonyme - Journal 1°'Klecteur 970571887

A la suite de 1'incendie, en 1873, de l'ancien palais de
Justice, édifié d'aprés les plans de francois Baillairgé,%&ntre
”1799}:& 1804, 1le !ouvernenent'décid;T@g reconstruire un nouvel
ddifice dans la haute wville sur -le: terrain -de 1la 'Plice

d'Armes.(14).
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Zn 1877, de premiéres mesures sont adoptées., Un arrété en conseil
du gouvernement décide 1'expropriation de la naisén Panet; située a
1'0uest sur la rue 5t Louis, et autorise la confection de plans.
Deux avant-projets sont immédiatement déposés par Pierre Gauvreau,
ingénieur en chef des Travaux Publics, mais c'est, en définitive, a
Eugéne-Etienne Taché que revient 1la charge d'élaborer les
elévations du nouveau palais de Justice.

Ce choix n'est pas étonnant. Le prestige du nouvel hétel du
Parlement, alors en construction, a certainement influencé le
gouvernement en faveur de Taché.

S5a crédibilité en tant qu'architecte n'est plus mise en doute. A la
suite d'une brouille avec Jean-Baptiste Derdme, celui-ci le

confirme, non sans amertume :

“DPans la position lucrative et honorable gqu'il
occupe, avec ses pulssants et onombreux amis
qu'il posséde, la gloire artistigue qu'il
-acquiert et qu'il transmettra i ses enfants, il
pourrait me Iaisser-le pain qui fait vivre les
miens (...)"(152,
En outre, leﬁ projets présentés par Pierre Gauvreau s'apparentent

plutdt & la tradition architecturale de la premiére moitié du
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siécle, et présentent peu de caractéres nouveaux.

Seule 1'ordonnance dés élévations incombe & Taché., <C'est
Jean-Baptiste Der®me, qui succéde & Pierre Gauvreau en tant
qu'ingénieur des Travaux Publics, gqui va élghorer les plans et la
distribution intérieure des batiments.

En février 1883, les membres du barréau approuvent les élévations
d'Eugéne—Efienne Taché (16), et le 23 mai le contrat relatif a la
construction est signé avec les entrepreneurs John P. Whelan et
David Ford de Montreéal.(17).

Dan: le cas du palais de Justice, trois aspects sont plus
particuliérement intéregsants a aborder,

Une juste évaluation des attentes des centemporains qui se
matérialise par la continuité stylistique qui existe entre
1'édifice parlementaire et le palais\;e Justice.

L'amorce d'une nouvelle tendance stylistique chez Taché traduite
par 1l'annexion d'éléments architecturaux nouveaux. La rupture
qu'introduit 1'édifice par rapport a 1l'architecture judiciaire

codifiée de ;l seconde moitié du Dix-neuviéme 3 Québec.

.

.Eugéne-Etienne Iaché £labore successivement deux projets
pour le palais de Justice.
Le premier projet n'est qu'une esquissefiil'encre et au crayon,

d'un tracé trés fin, exécutée sans  aucun souci de
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perspective.(pi.19). L'élévation s'inspire de modéles gothigue et
pré-renaissance et préfigure certainement l'édifice du manége
militaire réalisé par Taché entre 1883 et-1887.

La facade trés étendue, qui privilégdie un avant corps central
cantonné de tourelles, se révéle tout & fait inadaptée 3 1la
configuration, i forte dénivellation, du site de la place d'Armes.
11 est donc probable gue cette esquisse a été réalisée avant 1877,
pour le premier emplacement choisi du Colléde des Jésuites. De
cette esquisse trés succincte Eugéne-Etienne Taché ne retient, pour
son projet final, que les encadrements de baies a frettes qu'il va
trancspocer sur son niveau de soubassement.

Le second projet de 1'architecte, qui va &tre adopté par le
gouvernement est révélateur de la finesse tactique de Taché.(p1.20)
Le succés récent de 1'hdotel du Parlement lui sugdére, sans aucun
doute, l'emploi de quelques unes dec solutions adoptées dans cet
édifice.

On y retrouve, ﬁivot de 1'édifice, la tour centrale abritant le
portique d'gntrée qui articule en angle, les deux facades de la rue
6t Louis et de la place d'Armes.(18). |

L'ordonnance tripartite de l'édificEj!stirespectée.
i : *

~

L'étagement, le couronnement de la topr entrale sont, & quglques'

détails prés comparables @ ceux des pavillons d'angle de 1'*hbtel
- i” CIR
du Parlement.
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Cependant, loin de s‘enferrer dans la transcription d'un modéle a
succés, Bugéne-Etienne Taché introduit dans ces ordonnances des
¢léments nouveaux.

Les élévations, plus austéres que celles du Parlement sont des
cifatiéns explicites & l'architecture francaise de la renaissance.
Le double bandeau mouluré, ici appareillé en bossage rustique,
apparait. 'Cef élément sera caractéristique de 1la plupart des
édifices postérieurs de Taché.

11 divise les niveaux liés de baies rectangulaires a chague étagde,
de la méme facon que pour le projet de Fortress Hote]l. Cette
ordonnance fait référence a celle des chiteaux francais de la fin
du Quinziéme siécle (Ch3teau du Bury - Chateau de Gaillon) dont les
facadec sont composées & 1'aide de niveaux liés de baies en travées
réguliéres.

C'est une solution caractéristiéue des édifices nouvellement
construits de la premiére renaissance francaise.

L'utilisation d'un tel carrovade obéit & un principe classique qui
permet de disposer les volumes en travées égales, d'une facon tout
i fait ‘Qynétrique et dé{eréine iexapte-ent 1'emplacement des
teﬁitrés. | : ] |

‘Deux fenitres-ae lucarnes souiignent';flxéptentral de bhacdne des
taéides érincipales.' | . | o

Le wmodéle renaissance francaise de ces lucarnes est clairement
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indigqué dans wune lettre d'Eugéne-Etienne Taché adressée au

Département des Travaux Publics,

“Je pourrais facilement établir qu'il se trouve
en France nombre de ces lucarnes ouvertes cons-
truites dans des dispositions analogues & cel-
les prévues par le plan du palais de Justice et
gui sont encore aprés 300 aps de durée parfai-

tement assises.(...7 (19},

Les fenétres de lucarnes sont encadrées de pilastres 3 chapiteaux
ioniques, surmontées d'un pignon 3 deécouvert qui recoit un décor
d'armoiries, et d'amorticsements en forme de vases.

De tels couronnements de lucarnes Se retrouvent, avec quelgues
variantes, en France au chiteau de Chenonceaux (1514) ou au chiteau
de Bonnivet (commencé en 1516).

L'élévatién Nord comprend quelques éléments qui annoncent
plus directement le style chiteau, tel qu'il va &tre employé par
Bugéne-Etienne Taché dans ses oeuvres postérieures.

L'architecte puise dans un vocahulhirg formel ioyenigeux.
L'emploi d'une échauguette, & 1'angle supérieur des facades,
donnant sur 1la cathédrale ahgliéane, est 1'élément le ?ylhs

évocateur de cette architecture de chiteau.(pt.21)
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D'autant plus que 1'annexion d'Eugéne-Etienne Taché est purement
décorative ! les quatre meurtriéres percées dans 1; maconnerie sont
aveudles.

Néanmoins cet élément reste assez discret, 1'échauguette située en
retrait, n'étant visible que du parvis de la cathédrale anglicane.
La méme mesure caractérise 1'intégration de la tour engagée qui
articule 1'élévation nord. (p1.22).

La tour qui abrite l'escalier d'honneur de 1'édifice n'est que peu
ornée. Trois dJrandes baies rectangulaires, divisées par des
pilactrez ioniques, éclairent 1'escalier, L'ensemble trés sobreAest
représentatif de 1la tendance architecturale de la f£in du
Dix-neuviéme siécle et du début du Vindgtiéme siécle. L'usade de ces
¢randez baies, 3 encadrement de fer, que supportent des consoles,
est une création de Taché gui emploie des motifs architecturaux,
issus d'une tradition classique pour les plaquer sur une structure
moderne, trés épurée.

L'introduction de .ces deux éléments, tour et échauguette
préfigure d'urefacon discréte les édifices postérieurs de Taché.
D;autint plus que 1'annexion de nouveaux corps de bitiments, en 1927
aasqueé‘ les facades postérieures wt les rend difficiles d'accés,

ce qui atténue encore plus 1l'impact visuel de ces éléments.
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L'intérét primordial de 1'édifice réside en la nouveauté du
modéle :doptéé par Taché, qui rompt avec 1‘archit§cture normalisée
des palais de Justice au @Québec.

Pour; bien comprendre le renouveau stylfstique introduit par
1l'architecte, il convient d'aborder succinctement le mécanisme
judiciaire canadien.

Le systéme judiciaire du Guébec au Dix-neuviéme siécle, obéit au
principe britannique gqui endage les citoyens dans des actions
judiciaires, en tant gque jurés ou participants.

Dans une moindre mesure, ce principe va influer sur la structure
architecturale des palais de Justice en imposant des batiments a
plusieurs étages, dénéralement trois, pour abriter les cours de
différents niveaux.

Plus important dans le cadre de notre étude, les élévations des
palais de Justice vont refléter 1'institution andlo-saxonne qu'ils
abritent.

Ils perpétuent, de ce fait, le modéle architectural néo—élassique
en vigueur dans les colonnies britanniques..

Cette uniformisation de 1'architecture judiciaire se double en 1857
d'un nouveau facteur qui est déterminant sur l'aspect des palais de
Justice du Guébec. La loi de 1857 qui‘subdivise le Canada Bst crée
- douze nouveaux districts judiciiires. | - |

Une aide financieére importante ezt accordée i chaque administration
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de Comté pour ériger de nouveaux palais de Justice et prisons.

Pour pallier aux problémes d'endettement, de sécurité et de
solidité, 1°'architecte ‘@n chef ‘des’-T:avaux fuplics d'Ottawa,
Frederick-Preston Rubidge ,présente en 1858 un plan (ype de palais,
Ce modéle, qui retient l:s,critirfs néo-clagsiques de‘la_prciiire
moitié du siécle, va &tre adopté massivement (p1.23),

Dans ce contexte particulier, le nouvel édifice d'Eugéne-Etienne
Taché roﬁpt, par son style trés francais, avec une tradition bien
établie, gue 1'veuvre de Frederick-Preston Rubidge n'a fait gque
fortifier.

I1 dérode a l’'usage d'une architecture judiciaire reflétant un
modéle anglo-saxon, et se libére du plan type de Rubidde & fronton
central, pilastres d'entrées, toits plats ou peu pentus.

Par comparaison, il est intéressant de.constater que 1'un des plans
soumis par Pierre Gauvreau tente un compromis entre tradition et
nouveauté.

Gauvreau adopte du plan traditionnel de Rubidde un fronton central
et une facade #tendue, alors §u'il”ﬂote son édifice d'un toit

sansard et d'une ordonnancg'de;ha§e§_1ui ressemble fortement i

- v

an

celle-hu Parlement. .

(S

Caractére équivogue que 1'édifice d’'Eugéne-Etienne Taché ne posséde:
pas.

Symboliquement le palais de Justice, de la méme facon que 1'hdtel
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du Parlement, marque une rupture. L'adoption de modéles francais,
pour une institution judiciaire britannique, daﬁs un chef 1lieu
aussi important que celui de Québec, est révélatrice du revirement
francophile qui anime 1'élite dirigeante. au lendemain de la

Confédération.

La rénovation entre 1927 et 1934 de 1'édifice de Taché par
1'architecte Sylva Frappier (1874 - 1951) a été assez respectueuse
du batiment existant.

Néanmoins, 1l‘'adjonction de nouvelles lucarnes, couronnant une
travée sur deux et la création d'un niveau de soubassement ont
rendu 1'ensemble plus massif qu'il ne 1'était & 1la fin du

Dix-neuviéme siécle, lors de sa construction,
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II) LE STYLE CHATEAU :

L'ADOPTION D°UN STYLE PREMIERE RENAISSANCE FRANCAIS.

A~ Définition du chiteau style de Eugéne-Etienne Taché.

Le terme de style chiteau a été défini pour la premiére fois
par Harold.D Kalman dans son étude concernant les hétels de 1la
Compadnie Canadienne de chemin de fer du Pacifique.(20).

11 désidne selon lui :

“le renouveau du style des chiteaux médiévaux
francais (...) gqui a débuté dans les derniéres
années du Dix-neuviéme siécle (...) amorcé par

une seérie d'hétels érigés par le chemin de

fer. (21).

A l'origine gares de la Compagnie Canadienne de chemin de fer, ces
#difices deviennent rapidement des:hdtels de villégiature érigés
.dans un style castellisant ol prédominent, tours, tourelles,

volumes asynétrfgues et silhouettes pitforesques.
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En §énéra1,1‘histoire de 1'architecture du Québec accorde
chronologiquement la paternité de ce style chiteaﬁ aux édifices de
la Railway Compadny.

Aucune étude ne semble prendre en compte l‘iﬁfluence des oeuvres de
néne stylerd'Euqéne-Etienne Taché, pourtant contemporaines sinon
antérieures de ces édifices.

L'architecfure de haut prestide de la Compagnie Canadienne de
chemin de fer a totalement occulté les édifices de Taché, qui,
érigés danc des styles plus raisonnés et moins redondants, sont
restés des parents pauvres,

I1 convient, avant d'aborder 1'étude des oeuvres de style chiteau
d'Eugéne-Etienne Taché, de distinduer le terme tel qu'il est
dgénéralement employé pour définir le style architectural des hdtels
de la Railuaz_ﬂnmﬁagnx, de celuil qui :aractérise 1'oeuvre de Taché.

Le parandgon de ces hotels chi3teaux est, sans conteste, le
chiteau Frontenac de Québec dont la premiére aile a été construite
en 1892 par 1l'architecte Bruce Price de New York que Harold.D
Kalman considére comme iﬁrcsponsgble de 1l'introduction du style
chéteau au Chnada."fff)ipfif{?.Stylistiquement, il semble que 1la
dénomination de “paraphrase d'un cﬁéteau médiéval de la Loire."(23)
de H.D Kalman soit discutable. \ »
L‘oeuvge éclectique de Bruce Price ’fvth}que en cbranoiogie’aaié

romane en caractére.'(24) est représentative de 1'influence
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américaine contemporaine, et véhicule une esthétique beaucoup plus
anglo-saxonne que francaise.

L'influence francaise réside, selon Harold.D. Kalman, dans le plan
général massé de 1'édifice, la présence d'une large tour & faux
machicoulis et de ‘“guelques éléments archéolodiques."(25)
(lucarnes, hautes souchés de cheminées) représentatifs d'un style
architectural pré-renaissance “intouché par le détail Ttalien du
style Francois premier." (26} ’

Mais au-deld de ces choix, le chiteau Frontenac se situe
incontestablement dans le sillage de 1'américain Henry-Hobson
Richardson (1838-1886).

Et, si 1'idée initiale de Bruce Price était de construire "“un
chdteau Francais adapté aux besoins modernes."(27), 1l'influence
andlo-saxonne opére un glissement qui rapproche plus son oeuvre
d'un style chiteau baronial [Ecossais que d'une oeuvre
pré-renaissance Francaise.

La ligne élancéé de 1l'édifice, 1'adoption d'une Brique roude
importée d'Ecosse, de toitures cuivrées, d'oriels, et 1'usage
redondant d‘'échauguettes sur ?i§ tour polyqénale (Kellie castle
Eyvie Castle - Craidievar castle) infirment le caractére francais
de 1'ddifice et accusent les caractifes Anglais et !cossnis;.déji
prédominants dans les oeuvres antérieures-des hitels de chemin de

fer.
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Le terme de style chiteau employé par Harold;D.Kalman
outrepasse donc sa définition premiére de "styie des chiteaux
médiévaux fbancaisl”(?ﬂ) en endlobant des influences
architecturales trés diverses.

I1 convenait = ° de nuancer le terme gqui, prétexte a des
traductions fantaisistes de la part des architectes de la Railway
Compadny, va. correspondre, chez Eugéne-Etierne Taché, & wune

adoption stylistique plus restrictive,.

C'est principalement par l'absence de toute influence américaine
que 1'oeuvre de Taché se distingue.

A partir de 1880, au Canada, l'architecture des “chiteaux modernes"
¢'inspire des oeuvres récentes ‘de  1'américain Richardson.
L'utilisation d'un appareil & boscsage rustique et le rappel de
1'architecture romane caractérisent plus particuliérement les
édifices construits.

Cette influence, gui est prédominante dans 1'architecture privée
des villas suburbaines de la fingdu?siég}e, se retrouve également

dans de nombreux projets_publics.(ilgzﬁlék)

-
-

Or, Rugéne-Etienne Taché déroge a ceite-gode} Les modéles dont il
s'inspire vont &tre explicitement Francais.

Son oeuvre emprunte presque exclusivement & l'architecture privée
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des Quinziéme et Seiziéme siécles Francais.,

Les chiteaux de la Loire, dont les iodélgs sont lirgement diffusés
au Dix-neuviéme siécle dans les revues d'architecture, forment
1'e§sentie1 des sources d'ingpiratioﬁs de Taché.

L'emploi d'éléments symbolisants une architecture de chiteau forme
la particularité de ce style.

Néanmoins, - les créations d'Eugéne~-Etienne Taché ne sont pas
monostylistiques. Son éclectisme adopte certaines solutions
structurelles propres au Dix-neuviéme siécle, tel 1l'usage du fer
qu'il adapte pour ces édifices,

Les élémente architecturaux employés proviennent d'édifices
distincts et d'époques différentes. En ce sens, sa démarche se
distingue d'une approche strictement archéoclogique de
1'architecture, telle qu'elle peut exister en Europe i la méme

épogue,
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B- Le projet de Fortress Hotel ou Chiteau Frontenac (1890)

L'étude de deux esquisses de Fortrese Hotel dans 1le chapitre
précédent a .pernié de définir >le -trévail de conception
d'Eugéne-Etienne Taché, sans approfondir les c;ractéres formels de
cette oeuvre, ni le parti pris architectural.
Il reste donc & établir, les sources d'inspirations que révéle ce
projet composé de six plans de présentations de petit format (25emX
g8cm) & 1'encre noire, sur papier fort.(29).(p1.27 a 31)
Les plans de Taché sont, par ailleurs, voués & n'8tre que des
modéles d'inspiration et de consultation car 1'architecte gqui ne
participe pas au concours de 1891, a Juste promis "“gquelgques
recherches et dessins.”¢30) aux commanditaires de 1'hdtel.

On peut présumer que le style tastellisant de 1'hdtel avait

té déjia plus ou moins codifié dans le programme d'architecture,

s

dont il ne reste malbeureusement aucun exemplaire. Les
commanditaires fegroupés sous le nom de “Compagnie de 1'hétel
forteresse” sont, pour la plupart, des membres de la Compagnie
Canadienne de Chemins de fer.

Cependant, la diversité des partis présentés lors du concours {un

-

an riprééy les plans déposés par Ed§éne-ttignne . Taché), laisse

entrevoir la marge d'interprétation gu'a ‘pu susciter le wvocable

“hotel forteresse."
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Le projet de Taché se distingue par 1'absence de ces didressions
stylistiques, propres a l'éclectisme nord—américaiﬁ.

A 1'encontre des projets de ses contemporains, sa création qui se
caractérise par une influence premiére renaiésance francaise, reste

trés cohérente stylistiquement.

L'élévation du corps vprincipal comporte un niveau de
soubassement surélevé qui forme rez de chaussée et guatre niveaux
d'étages. Cette ordonnance, qui s'étend sur toutes les facades
reprend le schéma utilisé au palais de Justice.

Les quatre élévations sont composées de niveaux liés de baies
rectandulaires divisées 3 chagque étage par de doubles bandeaux
moulurés. -
Alors que l'architecture de chiteau de 1la éompagnie Canadienne a
tendance a& distribuer inédalement ses baies sur les facades, -i- -
. 'Eugéne-Etienn; Taché respecte toujours un principe classique de
symétrie. C'est probablement pour atténuer 1‘effet certain de
nonofonie, engendré par cette ordonnance ridgide, qu'il introduit un
jeu de volumes, -en diminuant -éfoqressivement les hauteurs des
quatre étages des élévations.

Deux tours flangquent la facade sur la'%-oﬂtagne.(p1.27).‘ 811=5

représentent, par leur décor de faux machicoulis et leurs toitures
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en poivriéres, les éléments symboligques de cette architecture de
chiteau. Références hautement lisibles, les tours définissent, a
elles‘seules. 1'appartenance de Eortress hotel & un style chiteau
antérieur & la seconde moitié du Seiziéme sigcle (31) ; et
conférent & l'édifice la silhoue{te découpée qui prédominait dans
les esquisses préparatoires.

La corniche & denticules, redoublée par un bandeau qui conclut la
facade, reprend le modéle simplifié de celle de la facade sur cour
du chiteau de Blois. Elle s'intégre également 3 Fortreses hotel dans
~une continuité architecturale Québécoise dans laguelle 1'emploi de
lourdes corniches limite les chutes de neige du toit.

Deux des élévations sont rythmées par des entrées
monumentales en fort ressaut qui, par leur ordre colossal, font
références, de la méme maniére que 1'entrée du chiteau de Bonnivet,
3 une architecture plaguée d'arc de triomphe.

Les toitures hautes 3 doubles versants sont édalement ornées d'un
vocabulaire citationnel inspiré de la premiére repaissance
francaise. Une large créte faitiére se découpe sur le ciel, des
ouvrages de ventilation a li-vergants sinuient des chiens assis.

Hormis deux lucarnes & galbe, de simples lucarnes de facade i
.pignon, -assises sur la corniche, souliqnen£'chacune des travées,

comme dans ‘les plus anciens -bitiments -construits = en

Nouvelle-France.
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La facade sur la riviére placée au sud cee distingue par
1'adoption d'un corps de portique sur deux niveaux. (p1.29).
L'absence de tours de facade et labyrésence de pavillons c;rrés
donnent un carac%ére plus tardif 3 cette tacade. La seule
ornementation de 1'édifice se retrouve sur ce corps de portique,
essentiellement sur les pleins de travées constituant les doubles
bandeaux. Le décor de médaillons se refére probablement & celui du
chiteau de Madrid dont le portigue était orné de meédaillons en
majolique. L'adoption de ce cofps de portique qui ferme le plan en
U, 3 bras inédaux, permet ainsi la création d'une cour intérieure,
accessible aux piétions et aux véhicules par des porches placés sur
les facades latérales. Il permet édalement, ne possédant que deux
niveaux, d'éclairer les piéces basces donnant sur les facades
intérieures. Ce principe ingénieux va“ étre utilisé par Bruce Price

dans 1'aile construite en 48%3. Cette disposition sera détruite par

l'incendie du 16 janvier 1926.

Le projet de fortreses hotel répond donc aux exigeances

castellisantes du programme en ottrant»une solution stylistiqueient
assez cohérente. ] g{ - |

De pldﬁ, si l'analyse de 1la distribution intérieure n'enffelpas
dans le cadre de notrg étude, il faut reconnaitre que le projet de

fortress hotel révéle chez Taché une parfaite connaissance de
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1'architecture hiteliére de 1'époque. (pi.31).

I1 prévoit, par exemple, 1l'adoption d'entrées séparées pour les
hommes et les femmes, disposition qui se retrouve jusqu'a la fin du
siécle dans tous les hotels anéric;ins. En effet, comme le fait

remarquer Nikolaus Pevsner @

“lLes femmes seules ne voyagealent pas, et si
elles le faisaient, particuliérement en Amé-
rigue, elles étaient isolées avec Pprécaution

dans les grands hitels, (322,

De la méme facon, la répartition des différentes aires d'activités:
les offices placés au sous-sol, la boulanderie située (par souci de
sécurité) dans un petit corps de bitiment accoté i une aile
latérale, est représentative d'une distribution hdteliere

traditionnelle en Amérique.

Ainsi Bugéne-Etienne Taché parvient, tout en accordant une place
prédominante aux conventions hotelifres en vigueur dans la seconde
moitié du Dix-peuviéme siécle, & imprimer un sceau stylistique

Francais trés nouveau. La création assez austére, est certainement

moins onirique que les projets a multiples décrochements Proposés
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Par les architectes de la Railway Compadny. Néanmoins, le projet de
Taché se révéle trés différent d'esprit &es réalisations
antérieures de 1'hStel du Parlement et du palais de Justice.

I1 s'apparente plutdt a 1'édifice du manége militaire qui a annoncé

en 188§,!a nouvelle tendance stylistique de 1'architecte.
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C- Le manéde militaire. (1883-1887)

Le 26 décembre 1883, Eugéne-Etienne Taché fournit & Francois
Langelier, maire de la ville de Québec ‘“les plans et devis de la
salle d'exercice que 1'on se propose de construire sur les limites
de 1a cité de Québec."(33).

Un édifice de bois rudimentaire, situé sur la rue St Louis, faisait
jusqu'alors office 3 Québec, de salle d'exercice militaire, car
depuis I'Actg d'Union des»Canadag,vfnw1§§§, 1'Armée avait fait
mouvemen£ pouf Montréal ne laissant qu'une garnison de réserve danz
la cité. Maic en 1867, le statut de la Province change : 1'Acte de
la Confédération redonne & la cité la chardge d'assurer sa propre
défense et, en 18?&, la dgarnison britannique quitte la ville. Le
conseil de la cité décide donc de construire un manede militaire
plus adapté aux nouvelles exigeances défensives. Eugéne-Etienne
Taché, toujours'enqagé dans la construction du palais de Justice et
de 1'hétel du Parlement est choisi pour conceveir ce troisiéme
édifice public. .

11 faut néanmoins attendre 1'assentiment, du gouvernement de 1la
Pfovinﬁe. du Ministére des Travaux publigs d'Ottawa, et du conseil

dé 1a rité, pour gue le contrat de construction du nouveau manége

so0it signé avec les entrepreneurs Castelow et Lortie de Québec.(34)
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_En effet, la salle d'exercice, outre sa vocation militaire  doit
servir de ~pavillon permanent pour les futﬁres expositions
provinciales. C'est pourguoi, les trois échelons gouvernementaux
(municipal, provincial, £édéral) participent aux frais de
éonsttuction.

Ce qu'Eugéne-Etienne Taché nomme "les limites de Ia.cité"
(35) de Québec n'est autre que la Grande-Allée, située a 1'Ouest
au-deld de la porte St Louis. Ce boulevard "Haussmannjen“de la cité
nouvellement élargi représente, a partir de la seconde moitié du
Dix-neuviéme siécle, l'artére principale d'un nouveau quartier,
dont les lots constructibles sont convoités par toute 1la
bourgeoisie, La construction de 1'édifice militaire dans wun
quartier essentiellement résidentiel, est rendue possible grace a
la coopération du gouvernement Fédé;;l qui, depuis le deépart des
autorités britanniques, posséde nombre de terrains.
L'édifice du manéde militaire de Taché est intéressant a etudier
car c'est le seul des trois édifices publices de 1l'architecte qui
rompt avec le style Second-Enpire{ lalgyé tout assez académique,
glplofé pdur les deux autres'féglisations. {p1.32). D'autre part
1'éclectisme adopté par Taché ré%d.'le:lnnége militaire beaucoup
plus»rebrésentatif de lﬂensenﬁle de 1'oeuvre de 1'1rcbitecte que ne
le sont 1°hotel du Parlement et le palaié de Justice. |

Pour la premiére fois, se dessine plus clairement la conception de
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l'architecte qui cherche a intédrer son architecture dans le
contexte urbain particulier de la cit§.~ |

L'oeuvre qui s'inspire de modéles premidre renaissance Francaise,
développée édalement un vocabulaire formel nédiévalisant évoqﬁan£.
plus ‘particuliérement, pour 1la cité de GQuébec les ouv;ages
défensifs qui ceinturent la ville,

La:ﬁgggédé} étendue est rythmée, en son centre, par une entrée
mopumentale. On retrouve 1les éléments symboliques de cette
architecture de. style chiteau que sont les tourelles a faux
machicoulis, coifféesde poivrieres, flanquant la porte centrale.

[

(pt.33). Léétoiture haute, & deux versants, couronnée d'ume large

créte faitiére, les chemiﬁées, a hautes souche: trés moulurées, et
la porte centrale en arc surhaissg;, sont des lieux communs
architecturaux représentatifs de 1'influence des chi3teaux francais
chez Eugéne-Etiegne Taché. Lest"lucarnes";que l; journal 1;£lg§1gun
qualifie de “trés moven-8ges" (36) respectent les lignes élancées
et verticales du .gothique mwais ne peuvent prétendre par leur
ornementation classique, &étre issues de modéles gothiques. La
5£;$§treipassante en lucarne centrilg. développe un encadrement de
pilastres, i chiéiteaux corinthiens .en ‘fort relief gtfrun\
amortissement de galbe, en forme de coquilie,‘d'un traitement trés

schématique. (p1.34). Le nodéle de ces fenétres reprend la ligne
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générale des lucarnes, & galbe incurve, du chiateau

\1 - 4
tgd'Azay-le-Rxdeau. L'ensemble de la facade, et la présence d'une
ﬂ porte centrale, flanquée de tourelles, fait référence & une

p architecture de porte de ville ou du Chitelet,

1 | .
' Cette référence est complétée par 1'ordonnance d'un premier niveau,

Presque aveugle, percée de meurtriéres défensives, et une élévationm

rythmée par de lourds contreforts divisés par des retraites. (37).

L'hypothése d'un éclectisme typologique, qui concéde 3 1la
salle d'exercice une énalngie de caractére entre la wvocation
militaire de 1l'ouvrade et le style choisi, doit &tre exclue. En
effet, cette ordonnance d'une porte de ville fortifiée qui, selon
le journal 1! » "offre l’asp:Et sévére gqui convient & un
palais de Mars" (38) est tout & fait similaire d'esprit a
1l'esquisse anté;ieure, déja étudiée, réalisée pour le premier
emplacement du palais de Justice. (p1.19) Elle présente le méme
parti architectural d'une porte monumentale flanqqée de tourelles,
3 faux machicoulis. L'existence q'uhe telle esquisse détruit donc &
la base le concept vocation uiliiaire :birchitecture fortifige.
Elle rend également tout & fait in}rgbaﬁle une particiﬁation

pré;ulée des différentes instances gouvernementales i l'élaborition

du parti architectural du manéde militaire.
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Le choix d'Eugéne-Etienne Taché apparait sous un jour
nouveau lorgu'on ‘intégre sa création au sein du mouvement de
réhabilitation des fortifications de la ville de Québec, qui fait
reconstruire, en 1878, la porte Saint-iouis,_démolie avec tous ses
ouvrages défensifs onze ans plus t6t. I1 semble donc que
1'éclectisme adopté par l'architecte résulte d'une volonté précise.
/ La création de Taché s'intédre dans le contexte urbain particulier
de 1la cité, en faisant référence explicitement 3 ses
fortificationsf/;e choix stylistique est d'autant plus important
que la salle d'exercice, outre sa .vocation militaire, se doit
d'8tre, en tant que pavillen permanent de la Province de Guébec, un
édifice représentatif | d'une architecture traditionnelle. La
création d'Eugéne-Etienne Taché donne donc une nouvelle dimension
au répertoire formel de 1'architecture gquébecoise en privilégiant
un aspect habituellement méconnu plutft qu'en s'inspirant d'un
style usité dans l'architecture vernaculaire du éuébec. Le méme
cheminement se retrouve en 1890 lorsqu'Eugéne-Etienne Taché
élabore, pour 1l'Exposition de la Jamaique, un pavillon d'Etat en
forme de porte de ville fortitiée du Québec.

‘Au manége lilitaire, comme dans la plupart des constructions
publigues de 1l'architecte, s'iﬁf&gre une 'ornenentatioq qui
- -authentifie le style historique de'i'édif?ce. Le décor trés éla{

d'armoiries, qui obéit a une tradition médiévale puis renaissance
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d'un décor d’'armoiries placé au-dessus des entrées de maisons

nobles, représente ici les blasons et devises des trois organes

gouvernementaux qui ont participé & la construction de 1'édifice.

XJ‘Au-dessus de la porte, sont placées 1les armes du Dominion Anglais,

s

sur la gauche le blason et la devise de la province de Québec, et a
droite ceux de la cité. D'une facon Plus lisible, 1'emblEme du
Québec se retrouve sur la créte faitiére qui n'est qu'un entrelacs
de feuilles d'érable, tandis que les épis de faitages et les
amortissements des galbes des lucarnes en forme de fleur de lvs,

;
!

rappellent le souvenir de la nation frangaise, mére—patrie{

Le rdle de diffusion, que le manéde militaire pouvait
véhiculer par 1le biais des exgpsitions provinciale% etait

certainement prxmordxal pour "Eugéne-Etienne Taché. Mais 1'édifice,
bl il d el ede
trop excentré, par rapport au vieux Buébec ne va servir que pour

deux expositione provinciales, (1887 et 18%94) il ne représente donc

4 i -
plus, dés la fin du siécle, qu‘un simple ouvrade militairgt

On peut reprocher a Eugéne-Etienne Taché 1'aspect un peu grele des
. ,

tourelles. défaut caracteéristique du‘sz-neuvxeme siecle, que l'on

retrouve par exemple au chateau de Livet en France (p1.35), et qui
font de son édifice une architecture de facade qui rappelle des

décors de théadtre.
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.I1I) L*INFLUENCE DU SHINGLE STIYLE :

REVETEMENT TRADITIONNEL POUR UNE ARCHITECTURE DE CHATEAU.

Le shingle stvle, ou l'emploi du bardeau dans 1la construction
québécoise,” a toujours été utilisé de facon traditionnelle, au
Dix-septiéme et Dix-huitiéme siécles, et sert de substitut a

1'ardoise.(39).

Le bardeau de ceédre, plus particuliérement, divis% e londues
planches d'environ douze centimétres d'épaisseur, est utilisé en
vertu de sa grande résistance aux intempéries et a la pourriture,
grice 3 1'imperméabilité de sa fibre trés serrée.

Eugéne-Etienne Taché va adopter, pour le pavillon de 1'Exposition
de la Jamaique et pour la loge du portier de Bois de Coulonde, ce
matériau traditionnel mais en utilisant des motifs décoratifs issus
de la mode Victorienne., En effet, 3 partir de la seconde moitié du
Dix-neuviéme siécle, un trés ¢grand nombre de publications sur
1'architecture domestique Américaine (40) vont introduire une mode
nouvelle de bardeaux découpés en différents motifs. (écailles de
poisson, iosanges, "octogones, quiéconpes.;.). "Cette adoption

s'intégre habituellement, dans une structure architecturale gqui

privilégie des ensembles animés, ot chaque partie du batiment
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posséde, en plan et en élévation, une masse individualisée qui
participe & 1'effet visuel que crée la superposition de différents
bardeaux.

La particularité de 1'architecture de . style bardeau
d'Eugéne-Etienne Taché est, nialgré 1'emploi de ce procédé

éclectique, la subordination des deux é&difices & une structure

rigide de style chiateau.

A- Le pavillon de la Jamaique. (18%0)

Eugéne-Etienne Taché est chardgé, en 1890, par le Ministére
de l'Adgriculture, d'élaborer les plans d'un petit pavillon pour
1'Exposition Universelle de la Jamaiéﬁe. La Province de Québec doit
tenir, a cette occasion, un stand de bois et minéraux. Le
témoignade le plus complet, concernant ce pavillon, est fourni par
Taché dans une lettre, adressé au Ministére de 1'Agriculture dans
laquelle il donne une description du batiment.(41). Aucun plan n'a
été retrouvé, qui puisse donner de plus amples détails.

» ";

L'édifice est intéressant a étudier. car, de 1a méne i;niére

qu'nvl' mantéde wmilitaire, Taché introdui:‘t" dans h.»structure des

références issues d'une architecture militaire,
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Son dessein est explicite ! 1'architecte tente d'exporter a 1la
Jamaique une aréhitecture fortifiée “traditionnelle."
Lorsqu'Bugéne-Etienne Taché démontre les qualités évidentes du
style bardeau "“gqui pourrait réunir cértains ‘types de constructions
en usage au Capada"(42) son raisonnement sous-entend gque la
structure du biatiment, "en forme d‘ancienne porte de ville'(43),
est, elle aussi, représentative de ces ‘'certains types de
constructions en usade au C(anada'(44), d'ot 1la conclusion du
syllogisme qui wvise & faire d'une architecture fortifiée une
architecture "“en wusage au Capadsa"(45). Il reste 3 démontrer
pourquoi 1l'utilisation du style bardeau <c'impose dans cette
structure et de quelle maniére l'architecture d'une ancienne porte
de ville est intédrée tout 3 fait naturellement dans la structure
de bois, ™
La clairvovance économique domine dans les propos
d'Eugéne-Etienne Taché, le bois est un matériau peu onéreux au
Canada et "le coit total ne devrait pas dépasser 800 piastres'(46).
De plus, dans une optique d'ouverture d'un marché économique, “(ces
strurctures) peuvent s'‘'adapter & toute espéce de demeures et d'abris
tels -qu‘ﬁn les demande i la Janaz"§ue"(47).
Les raisonsbpratiques semblent ausﬁf*rrescrire une structure de
.bardeau aisemment transportable "de piécés n&lirofées susceptibles

d'étre facilement réunies et montées sur place par tout ouvrier



-86-

intélligent."(48) (sic) Enfin le squelette méme du pavillen,

“"de planches de trés légéres +€palsseurs (...)
recouvert de bardeaux de cédres, de pin ou d'é-
pinettes vernis ou non vernis (...) portant des
panneaux de bols durs aux brillantes couleurs
(de merisier rouge, de noyer noir et d'érable

Pigué, ondé, poli au marron glacé)'4%y,

s'intégre dans le cadre de I'Expositibn des bois de la province.

C'est probablement pour élardgir les différentes possibilités de
représentations et d'échantillons qu'Eugéne-Etienne Taché adopte un
style bardeau, & motifs décoratifs, "découpé en forme d'écailles
aux dessins wvariés,"(50), Mais cette solution, issue d'un
éclecticsme victorien qui privilédie habituellement des silhouettes
pittoresques et des wvolumes asymétriques reste, dans le cas du
pavillon, tout & fait subordonnée & une structure rigide., L'édifice
s'inspire de 1'architecture d‘une ancienne porte de ville “flanguée
de tourelles, les Jongs pans formés de boites en bardeaux (...}
disposés en crénaux."(51). On ret;ouve~donc les éléments constants

de l'architecture de Taché adaptés iiune structure de bois, plus
lécére;

Les armoiries de la Provincé de Québec sont placées au-dessus du
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galbe de la porte, le décor est complété par "des oriflammes aux
couleurs de la nation"(52) qui couronnent les tourelles d'une facon
plus ornementale que les épis de faitage traditionnels de
1'architecte.

Différemment du manéde militaire, ol la figuration d'une porte de
ville était plus allusive, le pavillon de la Jamaique exporte une
architecture tout a fait intentionnelle. Lorsqu'Eugéne-Etienne
Taché préparera un pavillon d'exposition pour les fourreurs Holt
Eenfrew and Co, de Montréal, sa représentation n'aura rien de
castellisant. Il est tout & fait flagrant, par oppostion au reste
de son oeuvre, que le seul bitiment non représentatif de la cité
soit d'un style chantourné auguel 1‘'architecte ne nous avait pas

habitueée.(pt.38).

Malencontreusement, le pavillon de la Jamaique, trop haut pour
rentrer dans le bitiment d'exposition, sera placé & 1'extérieur, a
1'écart des autres pavillons, tandis que tous les objets gqui
devaient étre disposés sur un socle & 1'entrée, ont été posés sur
des tables, dans la salle d'exposition,

Malgré les éloges des contemporains sur “le trophée imité d'une des

portes de la citadelle de BQuébec"(53). son impact visuel sur les

visiteurs a certainement du &tre amoindri. R
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B- La lode du portier de Bois de Coulonge. (1891)

Un deuxiéme édifice, quasiment contemporain du pavillon
d'exposition, a été réalisé, en style bardeau, par Eugéne-Etienne
Taché ! la loge du portier de bois de Coulonge. Le bois de Coulongde
constitue un site forestier, situé en bordure du chemin Saint
Louis. A partir de 1890 et jusqu'en 1916, le domaine et les
bitiments sont acquis par le gouvernement provincial, utilisés
comme résidence du lieutenant-gouverneur et subissent "des
transformations gui visent & amplifier leur caractére (...)
orficiel."(54).

Située 3 1'entrée du domaine, la lode du portier qui est une petite
maison de dardien, va &tre créée e-en méme temps que les
agrandissements et la rénovation du deémaine.

Eugéne-Etienne Taché élabore en 1890, quatre plans de
présentation , de petit format- & 1l'encre noire, sur papier fort,
et un dessin aquarellé qui situe le batiment dans son environnement
paturel. (pf.%$. 37. 38, 39, 40) La construction de la petite
résidence, confiée au menuisier entrepreneur 0. Gignac et fils, est
réalisée dans le courant de 1'année 18%91.(55). Comme pour le
pavilleon de i‘expositiqn. Taché ﬁtiiise pour la loge du portier un
style bardeau & wotifs importé des Etats-Unis. N

J1 est intéressant de voir que cette adoption, se distingue des
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oeuvres contemporaines par l'usade d'une structure, non pas calquée
sur les modéles alors diffusés, mais qui s'inspire de wmodéles

renaissance ou du moins en emprunte des éléments symboligues.

Le choix par 1'architecte du bardeau pour la loge de bois de
Coulonge peut s'expliquer pour plusieurs raisons. Déjia évoquées
pour le pavillon de la Jamaique, lesz motivations d'ordres
économique, pratique et de temps prévalent certainement. Le coflit
total de cette petite résidence sera estimé a mille cing cent
quatre vingt-dix dollars, ce qui est tout 3 fait minime pour la
surface habitable.(56). Le pavillon érige au milieu d'un parc
sous-entend un mode architectural traditionnel. RGle rempli par
1'architecture de bardeau qui, selon France Gagnon Pratte "traduit
en termes vernaculaires ls brigue des constructions similaires
érigées en milieu urbain."(57). D'ailleurs 1'élévation aquarellée
d'Eugéne-Etienne Taché dénote ce souci d'intédration au site
naturel ou & 1la tourelle d'angle & poivriére répondent les
silhouettes effilées des coniféres. (pi.40).

Par contre 1'usage d‘qustyle bardeau 2 lotifs.décoratifs
est ici plus arbitraire, et corr;spond probablement chez Taché a
"la Atlnfaisie gui ne -devrait 'pé; sortiri dé l1‘architecture
privée,"(58). |

Sachant que le pavillon a été construit avee du bois provenant
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d'une démolition, on peut également présumer, que cette pré-découpe
obligée a influencé le choix d'un style bardeau qui permet
d'utiliser des planches de petites dimensions. Le pavillon de bois
de Coulonde développe pleinement les différents effets visuels
offerts par la découpe mécanique du bois. Six sortes de motifs de
bardeaux se dénombrent sur la facade : ils alternent selon un
rythme ternaipe pour la facade et les élévations, binaire pour la
toiture. (p1.37).

Chaque partie de 1'édifice, a 1'exception du soubassement recouvert
de crépi est ornéede motifs décoratifs, y compris les vitrages
des lucarnes en losanges, ceux de la porte d'entrée en culs de
bouteille, ainsi que les hautes souches de cheminées qui sont
traitées en écailles de poisson.

A premiére wvue, le pavillon de bois de Coulonge peut paraitre
représentatif de la mode nouvelle qui s'exporte des Etats-Unis a
partir des annéec 1870-1880.

I1 refléte par 1'adoption des bardeaux & motifs décoratifs
1'engouement de 1'époque pour cet éclectisme trés redondant.
Néanno;ng, il  se distingue par sa ;trucfure d'une siasple
transcription de ce mouvenment, J

Au deld de 1'exubérance du décor ylaqﬁé-de bardeau, 1la structﬁre a
| nu dﬁ pavillon se révéle tout a fait caractéristique de

1'architecture de style chiteau renaissance d'Eugéne-Etienne Taché.
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L'ensemble se révéle trés différent des modéles adoptés aux
Etats-Unis qui sont influencé; principalement depuis 1°'Exposition
Centenaire de Philadelphie en 1876'par7u5 style architectural Queep
Ann (59). Modéles qui s'exportent au Canada d'une facon peu nuancée
nalgré les trois grandes détern;nations de Michel Lessard soit ¢
Néo-gothique, villa italienne, et renaissance.(60).

L'architecture de la loge de bois de Coulonge adopte un plan massé,
que nous retrouverons dans ses autres projgts de wvillas. Les
toitures sont individualisées, de hauteurs et de formes différentes
(en croupe pour le corps principal, conique pour la tourelle
d'escalier, plate pour la petite aile accotée).

Le plan au sol adopté s'oppose d'une maniére générale aux modéles
nord-américaine de villas qui préconisent des plans animés,

~

destructurés,

La sobriéete de l'ordosnance. 1'extréme schématisation des lucarnes
de facades de forme triangulaire, les encadrements de fenétres et
meurtriéres sans mouluration, le simple bandeau qui <sépare
1'élévation du comble en surcroit différencient le pavillon des
modéles généralement adoptés. Et d'une facon plus lisible, on
retrouve 1'influence renaissancevféqnclise dans le choix du vitrage
en culs de bouteille, alufs que ie"style ﬂuggn_ﬁnn emploie le
vitrage & petits carreaux d‘'une -éniifé si généralisée qu'il en

devient un style “fenétre de cottage."(61).
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Se profile donc, dans 1'ceuvre de 1la 1loge du portier la
préoccupation d'Eugéne-Etienne Taché de doter sa création d'un
caractére spécifique, qui 1'éloigne des modéles récurrents issus
des Etats-Unis. Le style petit chiteau de la loge du portier
refléte 1'ensemble de 1'ceuvre de Taché, qui, refusant d'adopter en
blocs les différentes modes architecturales, s'en inspire toutefois
pour créer des édifices assez originaux.
On retrouve la méme réaction contre 1'adoption de styles empruntés
en Amérique avec l'article, paru en 1877, de R.S5. Peabody qui
s'insurdge contre le style Queen Apn, qui, selen lui, n'a jamais été
un style américain mais une importaticon d'Andleterre. Et que
1'Amérique possédant des styles nationaux, comme le style Géordien
en Nouvelle-Angleterre, c'e;f ce style bardeau qu'il faut adopter
dans cette région.(62). La loge du~-portier de bois de Coulonge,
différemment du manége militaire ou du pavillon de 1'Exposition,
est représentative du style chiteau de 1'architecte influencé par
des modéles francais. Le petit édifice donne quelques lettrez de
noblesse par son style chiteau au domaine de bois de Coulonge et
.annonce 1'entrée dans un lieu officiel,

“Aujourd'hui l'ensemble‘lhété quelque peu dénaturé par des
_modifications successives thang;lénts de formes de ldf‘;é'fn
simplification des motifs de bardeaux,?bonstruction d'un qafﬁge.

Néanmoins une réfection trés compléte en 1986 a permis de le sauver
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d'une dégradation certaine ; 1'édifice a été repeint et les
bardeaux, qui nécessitent un entretien permanent et prolondé, ont

été changés.
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IV} LES DERNIERS PROJETS @

LA MISE EN VALEUR D'UNE CONSTANTE STYLISTIQUE.

La décennie 1890 annonce une perte d'influence d'Eudéne-Etienne
Taché. Le pavillon de bois de Coulonge est la derniére réalisaticn
connue a ce jour. A partir de 1900 aucun de cez projets ne sera
réalisé. Taché voit donc ses ambitions décues : ses créations sont
vouées a 1'oubli,

11 ect vrai qu'a l'aube du Vingtiéme ciécle, il appartient a une
génération d'artistes révolue, Charles Baillairgé meurt en 190¢,
con ami Napoléon Bourassa en 191é. De plue, cson principal appul
gouvernemental S.N. Parent, premier ministre et ministre des Terres
et For8ts, laicse place en 1905 au chef de 1l'opposition, Sir Lomer
Gouin, qui par diplomatie politique favorisera, bien évidemment,
des architectes de son bord. Dans ce contexte il n'est pas étonnant
que les deux projets—annexes d'Eugéne-Etienne Taché, respectivement
pour 1'hétel du Parlement et pour le manéde militaire n'aient pas
été réalisés.,

Cette derniére partie de 1'étude de 1l’oeuvre architectural n'ébdrde
pas le projet trop peu connu de l'exteﬁsion du manéde militaire

mais s'intéresse a guelgues projets de villas et & celui de 1la
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bibliothéque parlementaire. L'optigque adopté reste la mise en
valeur de l'influence francaise de 1l'architecte et éclaire 1la

constante stylistigue de Taché.

A- Les projets de villas. (Non datés).

Troic esquisses sont regroupées danc cette sous-partie sous
le terme de villas. Cette dénomination, wvolontairement vadue, ne
retient ici que deux critéres : une architecture 3 caractére privé,
intégrée dans un environnement naturel. Aucun de ces trois projets
n'est datable précisemment et leur wvocation exacte demeure
inconnue. Une seule peut &tre considérée comme un avant-projet, la
seconde reléve plutdt du dessin d'art, tandis gue la troisiéme,
étudiée trés succinctement, n'est qu'un rapide croquis.

Bien que ces trois études soient trés différentes, leur caractére
commun est de présenter des ordonnances qui s'inspirent de

1‘architecture de chiteaux.

a- Premiére esquisse  une petite villa.
La premiére de ces esquisses, da plus achevée, présente sur
un eéme feuillet, trois plans au sol ainsi que trois €lévations. Le

L - ———re =

dessin, a 1'encre noire, @€té précédé d'une mise en forme au crayon
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qul jaisse entrevoir quelques repentirs de l'architecte. L‘'esquisse
est réalisée au verso d'un formulaire dactylographié daté de 1903.
C'est donc un croguis tardif datant du Vingtiéme siécle.(pi.41),
“Loin d'étre un projet d‘enverqﬁre dans la lignée des grands
domaines des Dix-neuviéme et début Vingtiéme & Québec, la création
se révéle modeste et de petite dimension. L'élévation Nord, la plus
détaillée, s'encadre dans un paysade pittoresque, au sein duguel un
chemin sinueux méne & la villa tandis, qu'a l‘arriére plan se
profile une silhouette de moulin typique de la région de Guébec.

La cellule de base, trés simple, présente la structure
rectangulaire traditionnelle de la maison rurale québécoise,
couverte d'une toiture 3 pidnon et deux versants.

La présence d'un niveau de soubascement exclut 1'hypothéce tentante
d‘une réfection d'un bitiment ancien "d‘esprit francais', par
l1'adjonction d'éléments au goiit du jour.

En effet, jusqu'au début de Dix-neuviéme siécle 1'architecture
vernaculaire québécoise est en étroite liaison avec le sol ! "les
fondations sont peu profondes et le plancher s'étend presque 4 la
surface du so0l."(63).

~L'ensemble ne se distindue pas réél@énent du reste de 1'oeuvre de
‘tachélet le pavillon de bois de YCOulon.ge' est trés similaire.
L'influence renaissance francaise est toujours prédominante. Une

tour d'angle massive hors oeuvre coiffée en poivriére £langue,
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légérement en contrebas, l'édifice. La galerie couverte qui londe
deux facades s'orne d'arcades surbaissées (ou plein cintre le tracé
reste cgsez hésitant). Variation de la traditionnelle galerie a
colonnes libres qui, & partir du début du Dix-neuvidme siécle est
1'apanage de 1'architecture domestique au @Québec. L'emploi des
ornements renaissance reste assez mesuré, on retrouve le double
cordon continu, leitmotiv chez 1'architecte, et les lucarnes
passantes en fenétres 2 simple pignon découvert qui rythment
chacune des travées.

Les repentirs de 1l'architecte ont, semble-t-il, éliminé la créte
faitiére qui couronnait la toiture et la premiére version d'un toit
mansardé, & terrasse faitiére.

La distribution intérieure, quelgue peu imprécise, est
néanmoins trés intéressante, car ellé offre 1'agencement codifié
francais des villas bourgecises 3 partir de 1860. (64).

Le soubassement situé sous la galerie Est, est réservé aux services
domestiques ! chambres du personnel, four, et cuisine située dans
la tour. Le rez de chaussée est le lieu de la vie publique, on
entre directement par la galerie (qui sert d'auvent de protection
1'hiver) dans le vestibule, noyau de la circulation, qui distribue
les autres niveaux et donne accés au salon et & la salle & manger.
Le preni&r étage est le domaine de 1la “vie privée et -prend ici

1'aspect d'un vaste dortoir composé: de six chambres, divisées par
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un larde corridor central.

Bien que le modéle établi par Eugéné;ktienne Taché ne soit
pas répertorié dans 1‘architecture des petites villas guébécoises,
la tfansparence ornementale du vocabulaire renaissance, et les
dimensions réduites de la villa, rendent tout a fait plausible son
édification en tant que maison de plaisance suburbaine peu
onéreuse. C'est le seul exemple achevé,avec la loge du portier,

d'architecture domestique qui nous soit parvenu.

b- Deuxiéme esquisse : un dessin d'art.

La seconde esquisse, & l'encre sur papier fort, peut &tre
approximativement datée grice au monogramme situé dans un coin
inférieur du croquis. Or, Eugéne-E££enne Taché n'utilise cette
signature d'artiste que tardivement, dans les derniéres années du
siecle ; c'est d'ailleurs plus un dessin d'art qu'un avant-projet
architectural.(p1.42).

La figuration de 1'esquisse trés originale situe Taché tout & fait
en marge de la cré#tién quéﬁécoigﬁ de 1'époque. |

Le modéle élégant de ce éétitfim§teau, mis -en valeur}pgfila
fcéhogrnphié contre plongeanté quiraécénfuejlc veriicalité‘de la
f’structure;~e§t trés inhabituel -au Odéb;éiﬁbe vlus.'jfo.nipréséhce

de 1l'environnement végétal amplifie les lidnes asconsionnelles de
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1'édifice. Cet étirement de formes allié au raffinement du modéle
architectural évogque un certain  archtype du  chiteau
renaissance-conte de fées- gqui n'a aucun équivalent au Québec & la
fin du sidcle. C'est pourquoi, cette esquisse d'Eugéne-Etienne Taché
s‘appareﬁte beaucoup plus aux'de;sins d'architectes francais, comme
ceux de René Hodé en Anjou, qui, s'inspirant des modéles des
chiteaux de la Loire, créent une architecture idéalisée, souvent un
peu précieuse.(65).

Comparativement aux autres figurations de l'architecte, cette
ecquisse est probablement celle qui porte, le plus licsiblement, le
sceau stylietique du siécle. Ce qui pourrait aisement fidurer un
avant projet architectural, réalisé en France pour quelque
particulier, parait tout & fait étonnant, dans un contexte
québecois. ‘f

L'architecture des villas.de 1'épogque & Québec est principalement
une architecture de rewvue influencée par des modéles
nord-américains qui adoptent un éclectisme synthétique plus
ornemental. Si les néos-styles sont fréquents, ils respectent
rarement l'intég;ité stylistique d'une épogue donnée. En cela le
dessin de Taché,différe des modéles suivis. »

L'art du dessinateur, tel qu'il a pu Efré abordé dans le premier

chipitre, s'impose dans cette esquisse.
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L'impression dénérale de wverticalité est créée par la
représentation de trois-quarts, utilisée par les lithographes
spécialisés dans le reportagde d'architectdre qui offre deux facades
a2 la vue. Cette solution démultiplie les diffévents profils de
découpe verticaux des toitures, et destructure plus nettement le
plan en amplifiant la valeur des parties en avancées, Néanmoins les
ordonnances sont représentatives de l'esthétigue d'Eugéne-Etienne
Taché, c'est la traduction en hauteur qui introduit une rupture par
rapport 3 1'ensemble de son oeuvre.

L'esthétique pittoresque domine  toujours, mais la  nature
domestiquée de 1'esquisse précédente fait place ici a un paysade
sauvage de montagne. Un petit sentier monte Jjusqu'au chidteau
londgeant un ravih abrupt qui iscle l'édifice sur un promocntoire
rocheux et le dgarde symboliquement dé; assauts.

L'importance donnée au paysage n'est pas sanc rappeler certaines
gravures du Recueil “Forestiers et voyageurs."

Cette vision du chiteau fief imprenable au sein d'une nature

.sauvage s'accorde avec le discours des contemporains.

u11 (le chiteau) est l'Eme du paysage,le tentre
d‘barmonie supérieure d’'ou rayonne et ou con-

verge tous les effets de persﬁéctfve,'tout dui

devient accessoire (...) il régne sur les di-
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verses parties de la scéne naturelle, (...) car

il est la pensée de 1'homme au milieuv des acci-

dents de la matiére."(66).. |
C'est plutdt un modéle littéraire que véhiculé ce dessin, apparenté
3 la tradition de la gravure d'illustration du Dix-neuviéme siécle
telle qu'a 'pu la pratiquer Gustave Doré, mis & part la dimension
fantastique ici trés peu expleitée, 1'intenticn onirique s'avére

assez proche.

¢~ Troisiéme esquisse.
La troisiéme esquisse,(pi.43) au tracé rapide, pourrait
parfaitement illustrer cette maxime de Julien Guadet :
"$j le terrain est en éente prononcée (...) 1la
topographie exige une composition par paliers
successifs, et, pour ainsi dire,sur les paliers
divers d'un escalier (...). Plus la déclivité

est prononcée, plus cette loi s'impose.(67).

Cette esquisse révéle des sources fomparables & celles qui ont
inspiré Eugeéne-Btienne Taché pour le reste de son oeuvre. On y

retrouve les toitures habituelles chez 1'architecte (toit conique,
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toit & ddme carré sur terrasse faitiére, toit mansardé), le bandeau
horizontal qui unifie par paliers successifs les trois travées et
la tourelle supérieure ornée de faux machicoulis. L'intérét de ce
programme -si prodramme il y a- est la subordination de cette
structure au stylé chiteau préné par 1'architecte.

L'esquisse confirme, dans le cadre de notre étude, les sources
d'inspiration constantes de Taché Jjusque dans ses moindres

réalisations.

B- Le projet de la bibliothégue parlementaire. (Non daté).

Le deuxiéme projet étudié est celui de 1a bibliothégue
parlementaire. -

Les circonstances du refus essuyé par Taché sont révélés dans une
lettre, datée de 1913, rédidée par les héritiers de 1l'architecte,
qui réclament au gouvernement le quota non payé des travaux de
dessins effectués pour les édifices des Travaux Publiecs.

L'intrigue politique dénoncée doit’ &tre, au demeurant, lue avec

réserve. Plus fintéressante est la ‘réaction, attribuée a

luqéne-ttienne Taéhé devant le refus du gouvernement :

“Monsieur Parent demanda (...) & monsieur Taché
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de préparer les plans pour un nouvel édifice
gui contiendrait la bibliothéque.(...) Alors se
produisit le coup d'Etat Gouin, et 5ir Lomer
devint premier ministre de la Province.(...)lLes
arcbifectes rouges sufgirent auprés du premier
ministref (...)firent une campagne politigue
{...)alléguant que ces plans et travaux appar-
tenaient i des libéraux et ne devalent pas étre
donnés & "un vieux bleu." (...} Je me raprelle
fort bien que monsieur Taché, touché profondé-
ment de ce gu'il considérait comme une humilia-
tion m'a dit et & d'autres membres de la
famille "“Je vals serrer mes plans et Je leur
montrerai guand ils aurontviterminé leur bhor-

reur.(...)(68)},

Selon ce texte, le projet de la bibliothéque d‘Eugene-Etienne Taché
aurait été préparé entre 1900 et 1905, alors que Monsieur Parent
.était encore Premier Ministre de la Province.

La construction de 1'édifice, degﬁis toujours projetée, n'avait pu
gtre réalisée au moment de l'édifi;ation du Parlement, faute &e

crédits., A partir des années 1880, elle devient une nécessité. Les

réclamations des bibliothécaires, durant 1les deux derniéres
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décennies du siécle, témoignent de 1'urgence d'une nouvelle
construction. Le premier bibliothécaire, Pamphile Lemay, Ppropose
dans les années 1880-1890 de construire un édifice dans la cour du
Parlement, mais lorsqu’'il céde place, en 1892, & Narcisse-Eutrope
Dionne, le projet est toujours a 1°'étude.

En 1893, une partie de la toiture s'effondre, la bibliothéque est

alors provisoirement logée dans l'aile Est et les combles :

“Le rol des astres Innonde mon domalInpe de ceés
feux les plus doux, je prends la liberté de re-
courir & vous pour mettre un frein & son ardeur

accablante, (&R},

Les locaux sont trop exidus pour ldger lec nouvelles acquicitions
“le nombre toujours creissant de volumes, me force & demander
l'installation d'une deuxiéme chambre sous les toits,"(70}). Maldré
tout, Narcisse-Eutrope Dionne reste tout & fait conscient de 1la

conjoncture de 1'époque

“dans 1'ignorance ou nous sosmes du temps ou la
législature se décidera 3 construire un édifice
spécial pour la bibliothégue, ji #st prudent de

ménager une ou deux succursales pour y déverser
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le trop-plein (...2.(71).

Eugéne-Etienne Taché avait déja, dans les années 1875-1880, préparé
un preqier projet de situation pour la bibliothéque parlementaire.
Le ﬁrincipal intérét de ce projet, resté i 1'état de plan au sol,
est 1'adoption d'un plan polygonal reconnu au Dix-neuviéme siécle
dans l'architecture de programme qu'est la bibliothéque.(p1.10).

Le modéle & plan circulaire ou polygonal, vuldarisé au Dix-neuviéme
siécle, a été utilisé en Angleterre, pour la bibliothéque Radcliffe
Camera par James Gibbs ou pour celle, plus récente, du British
Museum par Sydney Smirke en 1854-1856. En France, les publications
du Marquis de Laborde et de Benjamin Delessert proposent différents
modéles de bibliothéques & plan circulaire, durant la premiére
moitié du siécle. Il est possible’~qu'Eudéne-Etienne Taché, qui

possédait 1a Revue Générale de l'architecture de César Daly, se

soit inspiré des conseils de Benjamin Delessert @

“Upe idée nouvelle quoique trés simple sur une
dispositioﬁ p#rticuiiére d donner & 1la forme
des bitiﬁent: destinés i recevoir de grandes
bfb]iothéques (...); Tout re que I'on peut dé-
sirer, & ret égard, se tro&vezaréuni dans la -

disposition circulaire du bitiment, ou ce qu'on
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appelle la forme pancptique.(...).(72).

Quoiqu'il en soit, le premier projet de l'architecte témoigne de
l'intérét qu'il apporte & la construction d'une biblibthéqug pour
le Parlement, dés les années 1875-1880. Le parti alors adopté, d'un
petit édifice, aisément constructible, répondait parfaitement aux
exigeances de la bibliothéque & cette épogue. Récrée de. toutes
piéces aprés la Confédération, la bibliothégque de la législature
comporte environ 6000 volumes dans lec années 1870.

Ce premier projet, tréz fonctionnel, aurait été, malgré tout,
difficilement susceptible d'agrandissement et de restructuration en
fonction de développements ultérieurs.

C'est plutdt en tant qu'exemple d'inspiration selon un théme

reconnu qu'il était intéressant de 1'aborder succinctement.

Le deuxiéme projet, trés différent, se compose de huit plans de
présentation, de petit format, 3 1'encre noire, sur papier fort. Le
texte de 1913 laisge penser qu'il est datable du début du Vingtiéme
siicle.A-léis par sa présentgtion graphique (titre, ‘format,
encadrement) il s'apparente plutdt au projet antérieur de £§x1;g;§
Hotel.(pi.44 & 51) ’

C'est donc prpbablgneht entre 1890 et 1450 qu'Bugéne-Etienne Taché

€labore ce second projet pour la bibliothéque parlementaire, qui
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contient, a la fin du siécle, environ 58 000 volumes.

Aprés avoir envisagé de placer la bibliothégque & 1'extérieur du
coté Ouest, Taché retient finalement sa premiére implantation dans
la cour de 1'édifice. C'est certainement la liberté prise par
rapport au bitiment déji construit qui étonne en premier lieu I Ce
qu'Eugéne-Etienne Taché considére comme compl€ment de 1'hotel du
Parlement est un édifice sans grande analogie stylistique.

En comparaison, 1'édifice, gqui sera construit en 1915 par les
architectes Tanduay et Marchand de Montréal, extérieurement
respectueux du style de 1'hdtel du Parlement, réveéle une conception
trés différente de celle de Taché.

Le projet de ce dernier, concu de facon autonome, établit un
rapport d'opposition avec 1'édifice du Parlement. Toutefois son
implantation a 1'intérieur de 1la ™“cour, o4 tout recul est
impossible, atténue ces contrastes., La structure, trés massive du
projet est soumise & cette implantation cloisonnée. Au lieu de
favoriser des lignes de découpes, ici inutiles, Taché recherche une
individualisation dans le détail. L'ensemble se distingue du
bitiment déja construit et s’apparente plus aux oeuvres de style
chiteau. L'ornementation présente tgujours des références
explicites & 1l'architecture francaise de la renaissance. On
reconnaif la créte faitiére, trés ouvraqégilles hautes souches de

cheminées décoratives et une lucarne centrale & fronton
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triandgulaire, encadrée de pilastres ioniques, dont le modéle est
connu en France au Seiziéme siécle (chitegu de Kerjean -~ chiteau de
Flammanville).

Mais le projet comporte également quelques incongruités
stylistiques qui sont propres & 1'éclectisme du Dix-neuviéme
siécle. En témoignent, les amortissements des six tourelles
d'angles en culs-de-lampe qui sont une création de l'architecte.
Les drandes surfaces murales panneautés sont édalement
caractéristiques de l'architecture des bibliothéques au
Dix-neuviéme siécle qui disposent des rayonnagdes adossés contre les
murs. L'ensemble de 1l'ornementation fait domc référence 3 des
modéles de style renaissance, mais, par la reformulation de
certains motife et 1'étadement adapté & la distribution intérieure,
le projet ecst représentatif d'une libre interprétation éclectique,
plus reséectueuse de la symbolique visuelle de 1'ornementation, que

d'un rationalisme constructif.

Intérieurement, 1'esthétigue codifiée, propre & la décoration des
bibliothéques au Dix-neuviéme siécle, domine.
Dn retrouve, avec peu de nuances, ie;.propos du Marquis de Laborde.

Y
s

“4 1'intérieur (...) le luxe des ornements, une

certaine richesse. un ¢rand caractére (...). On
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peut cependant recommander les statues et les
bustes dans les (...) galeries ou le public
circule. Cette noble décoratipn, conseillée par
les anciens, a été introduite dans toutes les

bibliothégues et avec raison (...2.(73).

Eugéne-Etienne Taché place, dans des niches, au faite des galeries,
des bustes de grands hommes ; les portes sont ouvragées et un décor
d'armoiries compléte 1'ornementation.

Les trois niveaux de galeries métalliques, placées le long des
murs, et les colonnes ‘qui les soutiennent sont édalement trés
ouvradées. L'usage de structures métalliques, a 1la f£fin du
Dix-neuviéme siécle, ne reléve cependant pas de 1'innovation pour
un programme de bibliothéque, mais s'impose naturellement, pour des
raisons de sécurité

L'ensemble proposé par Taché offre beaucoup de similitudes avec la
décoration et la disposition de 1la bibliothégque de 1'institut
Peabody de Baltimore réalisée par 1'architecte George.E. Lind en
1875-1878. La distribution adoptée par Taché n'est d'ailleurs pas
nouvelle et le parti général peﬁt paraitre assez conservateur, si
la datation approche la fin du Di#-ne&viéme siécle.

Car, & partir de 1876, "I'Associﬁtion'i des bibliothéques

Américaines" est créée aux Etats-Unis pour résoudre les problémes
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'posés par les agencements des bibliothéques.

La disposition adoptée par Taché, d'une salle de lecture centrale,
encadrée par des galeries de rayonnages fixes, tend & disparaitre
dans les'années 1880-1890, pour faire place au ravonnage central,
amovible, restructurable et plus léger. Dans ce contexte, le projet
d'Eugéne-Etienne Taché est plus représentatif des concepts en
vigueur durant la seconde moitié du Dix-neuviéme que de ceux gui

prévalent au début du Vingtiéme siécle.
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Chapite III

HISTORICISHE ET URBANISE

Au-deld de 1'analyse du wvocabulaire formel et des diverse:
colutions adoptées par 1'architecte, 1'ceuvre d'Eugéne-Etienne
Taché aborde le probléme du pastiche d'architecture, par le choix,
pour la cité de Québec, de styles éclectiques francais.

Ce dernier chapitre s'attache & démontrer de quelle facon, Taché
tente, secondé par 1'ardente francophilie de 1'époque et le
mouvement de conservation du patrimoi}e urbain, de doter Québec, a
1'aide d'une architecture citationnelle, d'un style national
spécifique.

Les activiteés connexes de l'architecte intégrées dans la premiére

partie sont étudiées en fonction de cette théenatique du style

national.

Une 5econde partie est axée sur 1 etude ‘des projets urhanzst1ques

d’ Eucene-Etxenne Taché qui aspire a la creatxon, pour la c1te de

'ﬂu!bec. d'un paysage urbain coherent, d‘inspiration européenne.
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I) UN CLIMAT POLITIQUE ET CULTUREL PROPICE A L‘INFLUENCE

FRANCAISE D*'EUGENE-ETIENNE TACHE.

A- Idéologies politiques et culturelles.

La profession de sous-ministre d'Eugéne-Etienne Taché va lui
permettre d'avoir une conscience trés juste de son érogque et des
grands mouvements idéologiques du Québec) durant la seconde moitié
du Dix-neuviéme siécle. Historigquement, sa période d'activité
architecturale se situe dans les années 1870-1900 et correspond &
la naissance, en 1867, de la Confédération. Le statut de la province
de Québec, soumise & de nouvelles lois, chandge ; elle devient
autonome et le gouvernement provincial, nouvellement créé, va
chercher & affirmer son identité. Son regard wva  &tre
essentiellement tourné vers la mere-patrie ! la Frarnce.

Déja certains signes précurseurs de la francophilie
québécoise pouvaient &tre décelés dans les années 1850-1860. Les
discours virulents de Hédéric Lanctfit. porte-parole de’ 1; Jeunesse
natiﬁnlliste,~étaiehg a cet-éqarg fort -explicites : "Jout .potre
dééouenent moral est pour 1la Francé;uet' le tatholicisie“({).ha
bourﬁoisie dirigeante espérait de ceif:i‘t développer un comserce

florissant avec la France et instaurer un iquilibre francophone
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enclavant les Etate-Unis par la présence d'une colonie francaise au
sud (Mexigue) et au nord {(Canada). Face a 1la concurrence des
Etats-Unis, le protectorat francais parait une issue économique

rassurante,

“La France en renouant des relations avec Sses
congénéres du nord Saint-Laurent continue &
remplir son rdle civilisateur (...} ce gu'il
{sic) pous mangue ce sont les qualités qui dis-
tinguent les Hommes d’'affaires de la France; la
prudence, la clalirvevance et de hautes notions

de morale commerciale. {2},

De plus, le pourcentade de francophones, déja important en 1850,
augmente réguliérement, passant de 78% en 1871 & 80,3% en 1901. Le
départ de la garnison britannique de la ville de Guébec en 1877
influe sur ce pourcentage., La majorité des journaux de 1'époque,

que ce soit la Presse, le Courrier du Canada, l.'.ﬁuninouhmue

partxczpent a ce climat francophlle. Le taxt évenementiel le plus

st

i e

N
tanqxble est, 3 cet égard, certainement la vzszte en 1867 du vaisseau
francais La_ﬁazz;n;gugg qu1 provoque un enthous1asme débordant dans
le port de Québec ol la population est venu 1’attendre.

Qutre ses idéologies politiques, 1l'élite culturelle de la

1855
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cité réaffirme, par ses écrits, son appartemance & une culture
francaise. L'Histoire du Capada, écrit par Francois-Xavier Garneau
dans la premiére woitié du siécle, avait amorcé ce mouvement en
rappelaﬁt 1'importance de telles origines ef; au début du vingtiéme
sidécle, ce sentiment francophile est toujours le hérault du peuple

canadien-francais.

#gardant mes souvenirs, donnant ma loyauté, Je
m'en vais tressaillant de Joveuses espérances
Ami de Dieu mon maitre en toute liberté,

Je suis sujet anglais, mais toujours Ifils de

France, "{3).

Au-delid de cet “amour pour la Franceé'(4) s'exprime, en filigrane,
la crainte du clergé vis-a-vis de 1'hérésie protestante qui est, en
premier lieu au Québec, une religion andlo-saxonne Or, le meilleur
moyen de préserver un peurle catholique est d'animer des sentiments
patriotiques envers la Nation francaise, qui se définit & 1'époque
comne fille de i‘!ﬁlise. | |

']

Eugéne-Etienne Taché, dont .les mspirations religieuses et
pﬁlitiques s'accordent exactement avec c;iles desgconttnporains, a

soutenu, grice & sa position prépondérante au sein du gouvernement,
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le mouvement patriotique québécois durant la seconde moitié du
Dix-neuviéme siécle. La coloration nationaliste de son ceuvre s'est
traduite en landade architectural par_l‘adoption d'un vocabulaire
titationnel inspiré de styles historiques francais. Cependant,
cettélrévalnrisation du passé n'a été rendue possible que par
1'ceuvre de sensibilisation au patrimoine architectural de la ville
amorcée Ppar Lord Dufferin, gouverneur de la province entre 1872 et

1878,

B- Le mouvement de conservation du patrimoine archéolodique.

En 1874, le conseil de la ville de Guébec se rend a Ottawa
pour présenter un projet de démnlitfoﬁ des forteresses ceinturant
la ville., Ces démolitions permettaient & la ville une expansion et
une circulation que 1l'étroitesse des portes existantes rendait
jusqu'alors malaisées. Lord Dufferin est le seul & s'insurder
contre ce projet qui dénature le cachet “"médiéval” de la cité. Son
acuité critique,ehvers le ptojét du conseil de la cité, est tout a
fait représentative de 1'état d’esprit qui reégne alors en Europe.
L2 campagne sngadée autour du ityl; pational et le louvenentvde
conservliionAatchéoloﬁique de la plupart des nations européennes a

donné une nouvelle dimension aux vestiges architecturaux existant
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dans les villes. Or, les fortifications de Québec constituent un
exemple unique en Amérique du Nord. Cette particularité, qui semble
alors une entrave aux yeux des contemporains, va, pér 1'entremise
de Lora Dufferin, se révéler‘représentér le signe distinctif de la
cité., Les projets d'embellissement proposés par Lord Dufferin
s'attachent principalement 3 conserver le caractére “médiéval" de
la cité. Il fait donc venir, en 1875, 1'architecte irlandais
William H. Lynn qui élabore des projets de réfection des
forteresses et de nouvelles créations de portes. L'esthétique
pittoresque, trés anglo-saxonne, développée par Lord Dufferin et
William H. Lynn ne tient nullement compte de 1l'aspect original des
fortifications. Les croquis proposés en 1875 exploitent ur
vocabulaire médiévalisant tout 3 fait anachronigue pour la cité de
Québec. L'adjonction d'éléments™™ symboliques, tourelles,
échauguettes, créneaux, participe 3 offrir une vision pittoresque
trés  articulée de la  wville. Néanmoins, ces projets
d'embellissement, qui s'intégrent au sein d'un programme
Qrbanistique de nouvelles percées de rues, d'agrandissement des
portes et d'aménadement d'espaces verts, ont été déterminants pour .

Bugéne-Btienne Taché., La sensibilisation trés wmédiatique -du

P

gouverneur de la cité dans les‘année;3ﬁ870eyrovoque un revirement

“-d'opinion du conseil dé la ville et des citoyens eh faveur de 1la

conservation et de la mise en valeur du patrimoine urbain.
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L'oeuvre d'Eugéne-Etienne Taché, dont les principales
sources d'inspiration sont puisées dans les modéles historiques
francais, s'intédgre donc ;u sein du mouvement. En regard des
créatiohs eéclectiques de ses contemporains, son oeuvre va donc
répoﬁdre, tant aux aspirations francophiles de 1la bourgdeoisie
dirigeante de 1'époque,qu'd celle des citoyens, dont le sentiment
d'appartenance & une cité historique est exacerbé, Alors que les
projets de Lord Dufferin et de son architecte sont élaborés sans
aucun vérisme archéologique, Eudéne-Etienne Taché tente d'imposer
une architecture d'esprit francais, crédible historiquement dans le

cadre de la cité.
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TI) L*'EMERGENCE D'UN STYLE ARCHITECTURAL DISTINCTIF

POUR LA VILLE DE QUEBEC.

A- La notion de style national. B

La polémique développée autour de la notion de style
national se cristallise,en premier lieu en Europe,dans les années
{840-1850. En France, le discours d‘Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc,
prescrit, a4 l'encontre de 1'éclectisme universel de César Daly, le
choix du style gothigue pour toute architecture. Selon lui,
l'architecture ¢gothique représente 1l‘architecture nationale par
excellence ; la France se doit de la préserver et 1'étude des
autres styles appartient au domaine de 1'archéologie. Des deébats
cimilaires se retrouvent dans la plupart des drandes nations
européennes et traduisent, dans une certaine mesure, le malaise
architectural que l'élargiscement du corpus visuel des modéles a
provoqué. En ¢Grande-8retaqng, les nthéories de John Ruskin et
-d'Auguste Pugin p:éconisent unw;tyle gothique mational Sritanniqug
alors qu'en Allemagne, le Bundﬁé{enstil de !arllscﬁinkel s‘i;spire

.

des palais italiens du Quattrocento ypour tréer une ;rchftéctu:e
p

d'€tat nationale germanique. Ainsi, cette prbblénatique qénériiisée

‘ se propageant en Amérique du Nord, il parait évident que le
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discours nationaliste d'Eugéne-Etienne Taché a été, & la base
influencé par celui de ses devanciers. Néanmoins, il reste le
premier architecte,a Québec,3 prendre conscience de cette crise
d'identité qui ne semble apparaitre concrétement que dans la
derniéfe décennie du siécle. C'est en 1888 que 1l'architecte S.G.
Guny souléve ce probléme, lors de la réunion de 1'Association des

architectes de la province de Québec @

“Nous devons essaver de développer un style na-
tional, si pous faisons un effort nous réussi-
rons & produire un style canadien du Dix-neuvi-

éme siecle. (K},

~

L'absence d'un style national distinctif se fait donc cruellement

ressentir au moment ol un consensus culturel et politigue se doit
d'étre établi, entre les différentes provinces de la confédération.

A 1'écart des débafs i.l'échelle>nationale, 1'oeuvre isolée

'@ Bugéne-Etienne Taché propose des modéles architecturaux qui, sans

._.’tt_:rdnonntylhtiwu;s'étcordent avec la reéalité historique: de la

ville de Québec. L‘apfrnche de Taché dénote élus une volonté de

définir, non pas un style canadien national, mais plutdt une
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architecture distinctive, reflétant 1'oridinalité culturelle de la
~ natien canadienne-francaise. Ses projets se limitent d'ailleurs
géographiquement 3 1'enceinte et aux faubourgs de la cité de
Québec, capitale de la province. Cette procédure d'intégration
d'une a;chitecture nouvelle, | rompant avet la  tradition
néo-classique britannique de la premiére moitié du siécle, va &tre
facilitée par la briéveté de l'histoire de la province. En effet,
la complexité du débat sur le choix stylistique d'une architecture
nationale en Europe n'a pas d'équivalent dans le Nouveau-Monde. En
France, Charles Garnier s'interrode sur les Justifications

hicstoriques poscsibles d'un style national distinctif :

“Mals qu'est-ce donc que 1'architecture natio-
nale ? Pourguoi celle-13 plutét gu'une autre ?
(...} Est-ce que votre littérature nationale
est celle de Froissard, celle de Montaigne.
celle de Voltaire ? Est-ce gue votre souverain
national est Charlemagne, Saint-lLouis, ou Napo-
léon ?”ié); o |
%
A Québec, cette-problénatiéue est d;é;ls gf-ﬁéjé simplifiée p;f la
j;unésse de 1a cité, dont la premiére ”)Ahitiii#n“.*sdnstruité par

Saﬁuel de Champlain, date de 1608. Selon toute logigque, le style
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national québécois wva donc @&tre emprunté a des modéeles
architecturaux, élaborés entre le début du Dix-septiéme sidcle et le
milieu du Dix-peuviéme. Le fait qué Eugéne-Etienne Taché,
nonobstant cette datation, tente, par ' 1l'utilisation d'un
vocabulaire formel premiére renaiﬁsance, de vieillir 1l'imade de la
cité d'un siécle, est tout @ fait représentatif de 1'état d'esprit
qui régne ~a Québec. Ce leurre est, a 1'épogque soigneusement
entretenu } les contemporains jouent sur le fait gque la premiére
expedition de Jacgues Cartier date de 11534 1 cette date se
substituant 3 celle de 1608, l'architecture historique du Québec
gsgne un siécle. Le texte d'Ernest Gadnon a propos du ehjteau
Prontenac n'est que l'un des nombreux exemples qui témoignent de

cette volonté de vieillir 1'histoire de la ville.
“On peut dire que dans son ensemble l'architec-
ture raprelle les constructions de la premiére
renaissance (...), C'est & cette période artis-
tique gque ca;respond la période historigque gqui
vit Jacgues Cartier remonter le fleuve S$aint-
'Laurent, arborer la croix et le lys en face de

Stadaconné. (7). : -

*

L'oeuvre d'Eugéne-Etienne Taché, puisant essentiellement ses
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sources danc 1‘'architecture francaise de:z Seize, Dix-sept et
Dix-huitiéme siécles, est percue par les contemporains comme le
manifeste idéal de l'originaliteé de ‘la cité face aux hybridations
stylistiques nord-américaine. D'auféAt plus que ses projets sont
tout 3 fait préservés des caractéres néo-classiques employés dans
la premiére moitié du siécle, et dont les sidgnifications politique
et sociale . ¢'apparentent désormais & celles de 1'empire
britannique. L'introduction de cet éclectisme, qui exploite
différentes époques de 1'histoire de 1'architecture francaicze,
répond donc aux attentes du peuple canadien-frangais qui se
définit, dane la ceconde moitié du csiécle, comme "Francais de race

il est vrai, et Francais de 1'Ancien-Rédime."(8).

L'adoption des styles franc§¥s pour la ville de @uébec
aborde le probléme du pastiche d’'architecture, tel que Pevsner a pu
le critiquer en tant que "symptdme inguiétant d'un siécle malace
(...} o0 les architectes se satisfont d'étre des narrateurs plutét
gue des artistes,"(%). Par l'intégration de cette oeuvre dans un
contexte historique (s?iziéme et Dix-neuviéme siécles) et culturel
(Régile francais) crédible pour ais’contenporains, Eugéne-Etienne
Tathé.parvient,~i l'niﬁe‘d‘une tféhiéeéiufe citationnelle, & doter
:nﬂuébeﬁ &‘un style national. Cgtte crédihiiité.hisforique repdse‘sur‘

le fait que les styles adoptés ne sont gque 1'expression des



-123-

différentes architectures en vigueur depuis la colonisation,

B~ L'éclectisme raisonné par l'architecte.

Eugéne-Etienne Taché favorise, tout a3 fait arbitrairement,
des projets d'architecture influencés par des modeéles francais. 4
cet égard, le texte relatif au concours des b3timents annexes de
1'Université Laval & Montréal, écrit en 1886, est révélateur de
cette tentative d'exporter & Montréal une image francaise de 1la
cité de Québec. La méme intention était décelable pour le pavillon
de 1'Exposition de la Jamaique déja étudié dans le chapitre II. Ce
texte est d'autant plus intéressant gque c'est un des rares
témoignages dans lequel Eugéne-Etienne Taché élabore un jugement
personnel sur la valeur de projets architecturaux autres que le:s
siens. Neuf projets présentés sous des pseudonymes sont commentés
dans ce texte. D'emblée, Taché juge qu'un "“style éminemment
francais doit convenir plus gque tout autre a. I‘institufjan a
laguelle il est destigé."(fa). De ce fait, le projet dntitulé
XIXéhg "qui ne revét aucun style“sm'a aucune chance de renpoffer le
concours. Tout au long du texte la tritique s'affine. Le projef de
Prelilfhary,"a fourni deux dessins d'élévation i choisir, 1'un dans

le stvle roman, 1'autre dans le style Kenaissance (...) le second
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semble mieux convenir & 1'édifice auguel il est destiné.”(11). Le
choix d'une structure stylistiquement précise domine ; dans cette
perspective, Taché rejette 1'éclectisme synthétique proné par les

contemporains

“le style de Vitruve n'est pas caractérisé, il
tient & la renaissance et i notre épogque Jais~
sant passer en méme temps les réminiscences ro-
maines (...). L'ornementation architecturale de
l'interieur (...) est disparate alliant le
style de la décadence du Dix-huitiéme & des
formes ;amaines."(f?).
Ce discours aboutit naturellement au~thoix d'un style Eenaissance,
faire-valoir de l'gﬁtienneté de la cité dont le modéle répond tout
3 fait & son esthétique. Taché favorise ainsi le projet de Nunguam
Uetrosum dont “le style d'architecture (...) est celui de la bonne
Renaissance sans surcbq;ge d'orpeqents et d'accessoires superflus
(...2"(13), Cet éélectisne raisonné emprunte @ 1'époque renaissance
"ﬁn style sérieux"(14), des volﬁles architecturaﬁx “gonumentaux et
‘ilposaéts"(ls) et un vocabulaire ornehental trés reéduit. -
La description faite du projet MNunguan Vetrosum représente

un modéle architectural idéal 3 suivre pour la ville de Québec qui
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revalorise (tout en 1le wvieillissant d'un siécle) 1le passé
historique de la cité. Néanmoins, méme si ce style Renaissance est
préconisévpar Eugéne-Etienne Taché, il ne constitue pas réellement
le style distinctif de la ville qui pourrait plutdt se définir
comme un style "Historique Francais" (débutant a partir du Seiziéme
sigcle). La marge d'application plus vaste que crée ce vocable
permet ainsi de jalonner la ville d'édifices réflétant différentes
séquences historigques crédibles. Ce qu'Eugéne-Etienne Taché s'est
efforcé de réaliser dans ses edifices publics de 1'h&tel du
Parlement, du manége militaire et du palais de Justice, qui
témoignent d'un ecsprit francais propre & la cité sans @tre figés

dans une épogque precise.

.
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I1I) L'AFFIRMATION D'UNE HISTOIRE NATIONALE.

‘Le probléme évident de l'architecture'd'expression francaise
pronée par Eugéne-Etienne Taché est son manque d'intégration,
visible et surtout lisible, a 1'histoire du peuple
canadien-francais ! si elle sudggére un passé historique & la cité
de Gdébec, cette architecture reste malgré tout l'appropriation
d'une tradition architecturale étrandére. C'est pourquoi la mise en
place de cetté architecture intentionnelle, va &tre indissociable
chez Bugéne-Etienne Taché d'une théorie historiciste, trés compléte,
visant & intédrer son architecture au sein d'une histoire
nationale. Le terme d'historicisme, complexe et critiquable, peut
se définir, dans 1la preésente étude, comme 1la volonté de
1'architecte de matérialiser 1'Histoire événementielle de la nation
canadienne—francaige pour donner une dimension historique nouvelle
3 la cité. Taché cherche & concevoir une ornementation qui magnifie
1'histoire québécoise tout en authentifiant 1'architecture d'esprit

francais a Québec.

La lacune incontestable de la cité~ré§ide en la pauvreté de

ces vestiges archéologiques dont les fortifications, sauvées de

justesse par Lord Dufferin,sont les plus beaux fleurons. Ce manque
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de document§ histo;iques visuels va é&tre pallié par une
glorification systématique de 1'histoire de la province, dont les
moindres faits vont &tre exploités et matérialisés. Le texte

d'Esther Brann, écrit au deébut du Uihgtiéme siécle; est 3 cet égard

explicite ¢

“Québec a le culte du souvenir. DPans tous les
parcs publics,sur toutes ces places se dressent
des monuments & ces héros siI nombreux gqu'ils

suffisent 3 enseigner toute son histoire."(16).

Ce propos enthouciaste est d'ailleurs 2 double tranchant car, si
les monuments de la citeé, si nombrﬁyx soient-ils, suffisent a
enseigner “toute 1'Mistoire de Guébec”, la briéveté de celle-ci
n'en est que confirmée.

L'approche historiciste d'Eugéne-Etienne Taché ne se limite

pas essentiellement & la statuaire ; elle se concentre, en premier

lieu, sur l'orneﬁentation et la décoration de ses édifices publics.

A- Les ordres Nationaux. {(p1.52-53-54)

La constitution d'ordres nationaux, spécifiques & la nation
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canadienne-francaise, dénote la p;éoccupation d'Eugéne-Etienne
Taché de créer un langage nouveau,qui affirme 1'identité culturellé
et historique particuliére de la capitale de la province. Plus que
d'élaborer un sixiéme ordre québécois invariable, il va jouer sur
trois éléments ornementaux principaux (la rose,la fleur de lys, la
feuille d'érable) qu'il applique sur les deux genres employés dans
les édifices publics ¢ le ionigque et 1le corinthien. Cette
ornementation-agrafe 1lui permet de faire varier ses différent:
chapitaux selon les étades, tout en gardant une méme structure de

base. L' 1nte*et de ces creéations réside es:entzellement danes la

triplg sypbo}iggeAqu'elles véhiculent : historique, p011t1que et
rggigggglle. En comparaisoﬁ; les exemples francais du Dix-huitiéme
siécle, de créations d’'ordre nationaux (Sébastien le Clere, Dupuis)
ne sont principalement représentatifs- que du pouvoir politique en
place.

L'approche d'Eugéne-Etienne Taché s'avére plus particulieére,
d'autant plus qu'il est le seul architecte de son épogue, 3 aveir
‘gbpr@mé dans ces édifices un sceau historigque aussi complet.
L'eRemple le plus proche en Amérique du Nord est certainement celui
de Charles Bulfinch (1763-1841) qui cree 2 Boston un ordre nouveau
de chapxteaux 1on1ques & feuilles de Qabac. Cet. ordre américain

»feuzlllﬁe est assez similaire d' esprxt‘a celu1 & feuilles d'érable

d'Eugéne-Btienne Taché : & 1'exploitation du tabac américain
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cqrrespond telle de 1l'érable canadien. Cependant, la symbolique
développée par Charles Bulfinch, essentiellement culturelle, ne
révéle aucune connotation historique ; en cela elle peut paraitre
limitée par rapport a celle d'Eugéne-Etienné Taché, qui fornule_én
termes ornementaux les différents sentiments qui animent la nation
canadienne-francaise. ‘La fleurr Qe lys est le rappel du pouvoir
politique‘éu'a eu la France, elle réaffirme également les liens
linguistiques et culturels qui rattachent l'ensemble de la province
3 la mére-patrie et éomble lez sentiments francophiles des
contemporains. Le Dominion anglais, pouvoir national fédéral en
place, est symbolisé par la rose. Ces deux attributs réunis forment
une synthése des différents événements politiques et historiques de
la province; la feuille d'érable affirme la nouvelle autonemie de
la capitale provinciale qu'‘est devenue Québec en 1867.

Cette ornementation va édalement s'étendre sur d'autres
parties des édifices publics ! les panneautages des pilastres, les
amortissements des lucarnes, dans les écoincons des portes
d'entrée, les crétes faitiéres des -trois édifices publics. Son
onniprésence rend creédible 1f‘ichitecture d'Eugéne-Etienne Taché.;

‘elle distingue son oceuvre du simple paStiche‘d'nrchitecture. Trés

»

lisible pour les citoyens et les visiiéﬁ:s de la cité, elle va it:é:
conplétée vpar'-le discburs 1p1us_ﬂ:bdifi§. mais d'une llarﬁg

d'expression plus large, qu’est 1'art héraldique.
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B- L'art Héraldique (p1.55-56-57)

. L'art Héraldigue était fréquemment employé depuis la
colonisation dans 1l'architecture de la Nouvefle—France.
L'innovation principale d'Eugéne-Etienne Taché est d'avoir
renouvelé et réactualisé ce mode iconographique, par la création de
nouveaux modéles.

Son champ d'investigation ne se limite pas seulement aux édifices
publics, mais il élabore également des armoiries pour la
bourgecisie de 1'épogque. Cette volonté participe toujours a une
théorie historiciste qui vise 3 intédrer dans wune histoire
nationale des personnades politigques et civils importants de la
rrovince de Québec.(pi1.55),

Différemment des symboliques déja con;hes de la Fleur de Lys et de
la Rose, l1'idée d'Eugéne-Etienne Taché est trés nouvelle ! en
créant des armoiries pour ses contemporains, il anticipe un futur
qui les reconnaitra en tant que personnagec historiques. Ces
armoiries privées donnent donc un statut social, 3 1'échelle de la
nation,i la hourngisie franco-canadienne de 1a fin du Dix-neuviéme
siééle. 11 réalise ainsi pour le véstibule de 1'hbtel du Paflenenf
les bl@séns des gouverneurs généraux et lieu{enants‘gouverneurs en

‘fon:fion durant les décennies 1867-1887. (p1.56). Son approche trés

scientifique lui fait acquérir le manuel d'art héraldique qu'est le
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Burkers Herade.

L'ornemgntafion intérieure et extérieure des édifices publics se
greffe de ces différentes créations par lesquelles l'architecte
“Tdche autant que possible de faire ievivre le souvenir d'anciennes
et illustrent familles canadiennes."(17).

Ii reste toujours trés soucieux de la véracité accordable a ses
créations et yéille particuliérement 3 ce qu'elles soient crédibles

au sein de 1'histoire du Guébec.

"Selon Montclar, les armes de France sculptées
dans le vestibule du palalis de Justice sont un
anachronisme archeoclogigue.Elles n'svaient plus
d l'épogue de la découverte du pays les formes
gue Je leur avais danné.(.:f) Je communiguais
donc & Monsieur le Marguis le nombre de gravu-
res et de monuments d'un styvle contemporain a
mon édifice dont je disposais.”(...}.(18)

Eugéne-Etienne Taché tente égalglent de réintégrerdans 1'histoire
de la-cité des personnages depuis longtemps oubliés pour alimenter
l'histoire*trop succihcte de la Nouvelle-France. Il écrit a ce

suSet au bibliothécaire du Parlement ﬂ‘ﬂftaua en 1885 :



-132-

“Je voudrais me procurer les armoiries du
fameux William Pitt, premier comte de Chattranm,
comme cette famille est. depuis longtemps
éteinte il n'en est pésv guestion dans le

Burkers Heragg.(...)"(19).

Mais sa réalisation la plus importante, est sans conteste, la
création de la devise “Je me souviens” pour définir la province de
Québec, adoptée officiellement en 1887, et passée depuis dans la
postérité. (p1.57)

Elle récume 3 elle seule la conception de 1'histoire de
1'architecte qui exalte chague souvenir du passé.

Conjointement & cette ornementation Héraldique, Eugéne-Etienne
Taché a accordé dans 1'édifice du Parlement, une place importante 3

la peinture d'histoire et 3 la statuaire.

C- Statuaire.et peinture d'histoire.

Nous n‘aborderons pas, dans motre étude, ces deux aspects de

- r

l1'art de 1l'architecte, déja étudiés dans la publication concernant

1'hétel du Parlement. On peut -cependantl noter que 1'influence

d'Bugéne-Etienne Taché sur le programme de peinture d'histoire a
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été moindre, car la réalisation des tableaux n'a débuté qu'en 1910
et les tableaux ne seront placés qu'en 1913, un an aprés le déceés
de 1'architecte. -

Le programme de statuaire trés complet composé de personnages
politiques, militaires et religieﬁx de l'histoire du Québec ne se
limite pas uniquement & 1'édifice du Parlement. Dépassant le cadre
d'un seul édifice, le rappel des drands personnages de 1'histoire
de la Province jalonne sous la forme de monumentes commémoratifs

différentes places de la cite.

D- Les monuments commémoratifs. (p1.58-59-60).

Chacun des événements importants de 1'histoire de la nation
franco-canadienne va étre matérialisé par un monument, gqui stimule
ca mémoire collective pour lui rappeler les grands moments de son
histoire, L'impact wvisuel que crée ces monuments, disposés
stratégiquement dans la cité, correspond toujours 3 1'idée de Taché
de donner une dimension historique a4 la cité. Cette pratique,
séculaire en Burope, ne fait réellement jour & Québec qu'd partir
de la seconde moitié du siecle. La daie contorde avec la naissance

de 1a Confédération et le désir de 1'état provincial d'atfirmer son

identité.
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Trois projets vent illustrer, dans cette étude, la facon dont se
matérialisent les sentiments patriotiques d'Eugéne-Etienne Taché.
Un premier projet est préparé, en 1890, pour le concours ayant
trait @ la réalisation d'un monument a la' gloire de Samuel de
Champain. Taché envoie & son tousin Joseph-Charles une premiére
esquisse tout en Jui conseillant de ne 1la "montrer a
personne(...)l'idée compte beaucoup dans la concertion et la
préparation d'un projet comme celui-ci qui doit 8tre soumis & un
concours. "(20Xp1.58).

L'idée exprimée par Taché est, tout & fait, respectueuse du mythe

évangélisateur du colonisateur !

schamplain ¢...) apporte le salut aux peuplades
barbares du Canada et implante le germe d'une
civilisation chrétienne sur les rives du St

Laurent. “(21).

La transcription en termes sculpturlek_cst beaucoup moins épique.

Taché respecte les préceptes stricts ; dictés par 1'esthétique

néo-classique de la premidére moitié '€u  sidcle : un obélisgue
repose sur une fontaine, surmonté de la statue de Champlain. L'idée
générale rappelle celle du sonument aux Braves élaboré par Charles

Baillairgé en 1857, la projection en perspective est d'ailleurs
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assez similaire. L'ornementation symboligue qui s'ordanise autour
de la statue est, en premier lieu, une glorification de l'histoire
de Champlain, mais égalemént un rappel de la France mére-patrie.

La synthése trés complexe de 1'épopée de Samuel de Champlain
restitue les différentes étapes de la colonisation. La base de la
fontaine prend forme de proue de navire et figure 1'arrivée de
Champlain sur les rives du 5t Laurent ; "des groupes de sauvages
qui semblent demander Fprotection” (22) sont placés sur le
piédestal; la naissance de la ville est symbolisée par un petit
édicule gui représente "] ‘'habitation de BGuébec"i23) couronné par
n]g statue de la foi, les bras étendus sur ces vastes régions qui
nous sont ouvertes. (24},

Le décor d'armoiries réaffirme la liaison du Canada-Francais avec
la France par la figuration des armoiries de Brouages, ville de
Samuel de Champlain, dont Eugéné-Etienne Taché avait demandé une
impression de cire au maire en 1890 ‘“car i1 est essentiel dg
rappeler dans ces travaux l'origine de ce navigateur.'"(258),

Les armoiries sont accompagnées des écussons de Francois premier,
monarque sous Samuel de Chﬁmplain et plus étonnement ceux de Louis
XVIII. Le rappel de la ?rance trouve un répondant, sur la facade
opposée, sur laquelle Tache pengéit placer le Dblason - de
1'Angleterre. | ’

Ce projet d'Bugéne-Etienne Taché plusieurs fois modifié ne séré
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pourant pas réalisé d'aprés ses plans. L'ouvrage edifié en 1898 par
les architectes francais Paul Chevré et Paul le Cardonel, -moins
spectaculaxre reprend néanmoins la méme ordonnance générale d'un
obélisque surmonté de la statue de Samuel de Champlain.

Le deuxiéme projet est intéressant car il immortalise des
personnages contemporains.
Le monument Short and Wallick, représente deux militaires tués, en
1889, en combattant 1l'incendie du gquartier Saint Sauveur.{(p!1.59).
Le texte d'Eugéne-Etienne Taché relatif au monument est, en fait,
un corridé accompagné d'une esquisse d'un avant-projet de Louis
Hébert. L'essentiel de la composition de Taché s'organise autour
d'une allédorie de la cité de Québec qui s'éléve vers les deux
bustes des militairesz placés sur un--haut soccle. Taché suggére a
Louis-Philippe Hébert d'apposer a l'allédorie “des ailes comme on
en donne & certains personnades moitié andes. moitié femmesi...)
faisant partie de monuments analogues {(...) gque l'on éléve
actuellement en France et en ITtalie. " (27).
11 est dxffxcxle de trouver une‘xelltxve valeur au proaet de Tache.
Les deux hustes POSEs sSur un pxedestal commun sont desequ111bresQ
',L'onsenblejasquettx au prznc:pe.c11551que du buste posé sur un

-yiédestil ne peut convenir pour unldouhléféonposition.

B

L'intérét réside surtout dans 1'idée transmise par le monument. 11'
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dénote, de la méme maniére que les créations d'armoiries, 1la
volonté de Taché de matérialiser une histoire nationale
contemporaine, et semble «confirmer la pauvreté des faits
historiques dominants de la cité. Le monument sera placé, en 1891,
devant 1'édifice du manége militaire, soit deux ans apreés le décés

des militaires Short apd Wallick.

Le troisiéme monument projeté par Taché est certainement le
plus réussi. Dédié a Montcalm il rappelle également un de:z drands
personnades historiques du Guébec. La device trés lisible inscrite
sur le socle “la France et le Carada” est une confirmation de cette
volonté de Taché de réaffirmer les liens culturels avec 1la

France.{p1.60).

Ces trois exemples abordéé succinctement sont représentatife
des monuments qui vont &tre réalisés durant la seconde moitié du
Dix-peuviéme siécle. Ils propadent les mémec wvaleurs : le rappel
des g¢grands wmoments de la colonisation, des wvictoires militaires
marquantes et des événements importants de l'histoire de la cité.
C'est leur répartition et leur multiplicité qui donne & la cité de
Québec une dimension historique. Les emplacements choisis sont des

lieux de -passage, des vpromenades ou des jonctions d'axes

principaux. Ce Jjalonnement dans la ville de structures wvisant a
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r

affirmer une histoire nationale avait été précedé par la création
d'architecture éphémére lors de fétes dont la wvaleur historiciste

était acsez similaire.

E- Architecture de féte.

Alors gque la tradition architecturale éphémére remonte en
Frarce au milieu du Quatorzieéme siécle, il faut attendre 1a seconde
moitié du Dix-neuviéme siécle pour qu'elle apparaisse au Quékec. On
avait, tout au plus, érigé en 1618 lors du jubilé accordé par 1le
Pape 3 la Nouvelle-France “des cabanes de style indigéne, ca et la,
nen loin de la chapelle des Kécollets, “(Z28),
L'oeuvre éphémére des arcs de triomphe d'Eugéne-Etierne Taché
provoque donc, en 1874, lors du deuxiéme centenaire de 1'érection
du diocése de Guébec, un enthousiasme unanime de la part dec
citoyens. La tradition de la féte, véritable rituel au Québec, a
toujours fait l'objet de grandes préparations, d'illuminations et
de festivités. Il est donc, pour le moins étonnant, que personne
n'ait songé avant Taché, & adapter cette tradition européenne des
arcs de Triomphe qui accompagnent en France chaque entrée

officielle des souverains dans les cités depuis 1515.
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Les arcs de triomphe éclectiques de Taché (pf1.61 & 68), au nombre
de neuf, placés dans les rues de la haute ville, résultent de 1la
conception historiciste de 1'architecte. Le chroniqueur
contemporain Joseph Mamette a fort bien percu cette volonté de

Taché.

"C’'est une excellente idée gque d'aveir ainsi

groupé ces arcs de Triomphe entre 1'évéché, la

cathédrale et le vieux chiteau. Car ce petit

espace de terrain réservé entre 1'Fglise et

1'état, a vu se dérouler les destinés de 1la

Nouvelle-France, C'est 1i, le point culminarnt,

le centre sur leguel viennent converger tous

les rayons de notre histoire."(29).
Le parcours effectué par Joseph Mamette alors “gue la foule a peine
4 circuler dans la haute ville” définit les neufs arcs comme dés
vgrhantillons des différents styles de l'architecture chrétienne,

..représentant les diverses phases par laguelle l'Eglise a

passé, "(30).
Les citoyens de Québec, s'aprroprient une histoire nationale et
religieuse qui leur est totalement étrangére. Durant quelques

jours, la valeur historique de la cité prend une autre dimension.
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ie discours du pére 0'Rielly est d'ailleurs tout a fait explicite,
a cet égard : dans une vaste ellipse, il réunit les premiersc
martyrs paléochrétiens ‘du sombre ébi§ode des catacombes de
KRome*“(31) & la ferveur de la nation catholigue franco-canadienne
“de nos Jours'"(32) qui comporte elle aussi se:z martyrs illustres.

Ce sentiment d'appartenance 3 une culture catholique séculaire se
traduit, en termes architecturaux, par le chemipement historique
des arcs de triomphe gqui débutent par "le style des catacombes”
pour aboutir 3 la cathédrale construite par la nation canadienne
francaise. Ces premiéres réalisations, exploitent un reépertoire
éclectigque trés nouveau a @Québec pour 1'épogue, et qu{ ne sera
jamais remployé d'une maniére aussi faconde par Eugéne-Etienne
Taché.Son oeuvre respecte néanmoine toujours une crédibilité
stvlistique. Chaque période de ces arcs est clairement définie, et
facilite une lecture eynthétique des styles. Elle enzeigne aux
citoyens tant “l'art bysantin qui réveille, au souvenir, le séjour
de ]1'Eglise chrétienne & Constantinople”(33) que 1'émergence dans
"]a Gaule convertie de ravissantes cathédrales gothigques dont les
faisceaux de colonnes témoignent de la foi chevaleregue des pieux
chevaliers  des croisades. “(34).Les sources d'inspiration,
certainement européennes, dénotent, une fois de plus, 1'originalité
de 1la position d'Eugéne-Etienne Taché dés le début de son oeuvre,

par rapport a ses contemporains.
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IV) LA CONCEPTION URBANISTIQUE D'EUGENE-ETIENNE TACHE :

LA RECONSIDERATION DU PAYSAGE URBAIN.

BEugéne-Etienne Taché va dévelcpper, au-deld d'un simple
discours historiciste, une conception urbanistique wvisant a
intédrer ses péalisations au sein d'un espace urbain cohérent; et
propozer des embellissements propres 3 1a configuration de la cité.
Cette volonté se révéle trés proche de celle de sez contemporaine ;
en effet, 1'image de la ville évolue dans la seconde moitié du

Dix-neuviéme siecle !
“I1 fsut gque les jardins s'étendent, gque les
rues s'élargissent et s'embgllissent, gue l'air

pur, la santé, 1'élésance, et la facile circu-

lation scient partout assurés,“(35).

Une nouvelle définition de 1a cité se crée donc, plus aérée, dans
laguelle s'intégre des “espaces verdoyants” et un mobilier urbain
adapté. Les réalisations Hausssanniennes de Paris sous le
Second-Empire ont profondément modifié la trame urbaine des grandes

métropoles européennes.

Le cas de 1'Amérique du Nord se pose en général d'une
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maniére différente, Une trame urbaine orthogonazle est de rigueur,
Les embellissements des villes se réalisent donc sans les "troudes
sauvages" effectuées par Haussmann et ses émules dans de vieux
centres européens. Ce sont plutét des -aménagements urbains
instaurés dans des villes gqui s'adaptent plus.facilement & ces

transformations.

Cette rapide introduction permet de mettre en wvaleur
l'originalité de la trame urbaine de la ville de Québec dane les
années 1870. En effet, la cité pose un probléme urbanistique
nouveau en Amérique du Nord, car elle posséde une structure urbaine
parcellaire trés irréguliére, héritée du régime francais, et qui
s'apparente i celle de petites villes européennes, Or, durant la
seconde moitié du siécle, la ville subit 1'influence, inévitable
pour un "bastion francais" en Amérique du Nord, des grands travaux
urbanistiques pariciens. Cependant, sa structure intra-muros et lec
fortifications qui la ceinture sont une entrave & son
développement. Car, si la création de vastes boulevards bordés
d'arbres et la démolition des ouvrages défensifs s'avére réalisable
dans les années 1850-1860, une telle initiative vingt ans plus targ
aurait paru tout & fait malséante aux citoyens, sensibilisés pat'
Lord Dufferin & la conservation et la mise en wvaleur de leur

patrimoine architectural. En outre, la wville s'organise
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principalement autour de deux p&les d'attraction a partir desquels,
de nouveaux éléments paraissent difficilement interpolables ! une
haute wville, 1le wvieux Québec, gqui représente un héritage
historique, souvenir de la wvieille France et par extension
1'identité architecturale de tout canadien-frangaic ; et une basse
ville composée, & 1'instar de nombreux ports européens (Barcelone,
Marseille), par une zone d'hahitants-ouvriers modestes densément

peuplée. Ce qui fait dire 3 Adolphe Routhier, en 1900

“4 Québec, on dirait méme que les différences
du niveau social correspendent & celles du ni-
veau topographique,et gu'habiter la haute-ville
et la grande allée confére une certaine supéri-

-~

orite, "i3eé).

De plus, la configuration du s=ite sur un promontoire rocheux
divisant haute et basse ville est un obstacle majeur & toute

perspective visuelle de grande envergure.

Les projets d'embellissement d'Eugéne-Etienne Taché sont
donc 1localisés extra-muros, et plus particuliérement dans le
quartier Saint-Louis situé au sud-ouest de la cité. Les terrains,

principalement propriétés du gouvernement fédéral, wvont gtre
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successivement acquis 3 partir de 1876 ; en effet, cette méme
année, un incendie ravage le faubourd, détruisant plus de cing cent
maisons. Cet incendie facilite les transactions entre gouvernement

provincial et gouvernement fédéral.

A- Le jardin QE 1'hotel du Parlement (p1.69).

Le premier jalon des embellissements est la réalisation du
jardin de 1'h&teldu Parlement : intédration de 1'édifice au site
qui instaure, pour une premiére fois 3 Québec, une relation entre
l'environnement biti et 1'aménagement paysager. Le terrain assez
vaste du Cricket field, qui domine la ville permet une mise en
valeur de 1'espace situé entre la fagcade principale de 1'hotel et
les murs de fortifications. Eugéne-Etienne Taché €labore les plans
d'up jardin en fonction du projet récent d'embelliscement, proposé
par Lord Dufferin, qui prévoit 1'aménagement d'un site paysader 3
1'extérieur des murs, communiquant avec l‘esplanade par une porte.
Cette percée dans les fortifications wmettait ainsi en wvaleur
1'édifice du Parlement, aboutissement visuel de la perspective en
fonction de laquelle 1'hémicycle de la fontaine avait été placé.
Une relation nouvelle s'établissait, de .ce fait, entre la cité

historique et 1la colline parlementaire, liaison wurbanistique
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facilitant 1l'intégration de 1'édifice du Par}ement avec la trame
urbaine de la ville. Cependant, deux obstacles vont compromettre la
réalisation immédiate du projet d'Eugéne-Etienne Taché. La
décision, en 1877, de la cité de Québec de percer un nouveau
boulevard (l'actuelle autoroute Dufferin) dans le prolongement de
la cdte d'Abraham, reliant la Grande-Allée a la rue Saint-Jean,
ruine immédiatement la perspective prévue par 1'architecte. En
effet, le tracé d'une ligne paralléle 3 1'édifice du parlement
sectionne en deux parties le projet d'Eugene-Etienne Taﬁhé. De
plus, le gouvernement fédéral, propriétaire du terrain situé entre
le nouveau boulevard et les fortifications, refuse d'allouer le
site pour la création du parc. Une solution va néanmcins &tre mise
en place. La création d'un rond-point sur le boulevard Dufferin,
nédociée par le département des Travaqx Publies, va permettre de
sauvedarder dans une certaine mesure une perspective cohérente.
L'axe central de 1'édifice du parlement se trouve ainsi souligné
par une allée qui wméne & cet emplacement circulaire. Cette
réalisation permet également, en cas de rétraction du conseil de la
cité, de percer a peu de frais un pendant & cette allée,
concrétisant ainsi le projet original. La situation se déblogue en
1881, lorsque le gouvernement fédéral accorde son terrain jouxtant
les fortifications. Il faudra cependant attendre 1895 pour que

débutent les premiéres plantations d'arbres, qui représentent
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toutes les essences de la forét canadienne. Bien que 1'idée du parc
de sylviculture soit certainement d'Eugéne-Etienne Taché, alors
sous-ministre des Terres et Ford@ts de la Couronne, ce principe
était déja connu en Europe et & Paris ol en 1862 ‘“Heureuse
innovation chacun des boulevards a recu une essence d’‘arbres
différente. "(37)1

Malgré le percement du boulevard Dufferin, le projet de
l1*architecte va pourtant €tre réalisé dans ses grandes lignesz. Le
tracé treéc simple du jardin reste en accord avec 1l'ordeonnance
rigide de la facade principale de 1'édifice. Il s'ordanise autour
de la facade de 1'hémicyle de la fontaine. Une lardge allée partade
le jardin en deux parterres édaux, alors que deux allée:s
cecondaires aboutissent, de chague c&té, aux portes d'entrée des
pavillons latéraux, Les +tracés sinueux et la scénographie
romantique en vidueur dans les 'aménagements paysaders des grands
domaines privés de la fin du Dix-neuviéme siécle 3 Québec se
substituent, & 1'hétel du Parlement, & une trame réguliére de
parterres, en accord avec la vocation officielle de 1'édifice. Ce
projet, somme toute assez conventionnel, doit sa particularité
essentielle & la création d'un mobilier urbain spécifique de

candélabres et d'urnes dessinés par Eugéne-Etienne Taché.
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B- Le mobilier urbain (p1.70-71-72)

La préoccupation de l'architecte pour le mobilier urbain
révéle des sources d'inspiration trés diff‘érentes de celles des
contemporains, Alors que les revues d'architecture francaises
divulguent depuis 1840 des schémas type et discourent sur les
différents modéles d'éclairades urbains & adopter, il faut attendre
la fin du siécle pour voir arriver, 3 Montréal et 3 Québec,de tels
aménagements. Le mobilier urbain, dessiné dés la construction de
1'édifice, ne sera d'ailleurs placé que durant la derniére décennie
du siécle,

Plusiel:\rs esquisses de lampadaires sont conzervées danz le
fonds d'archives. Le schéma suivi par Eugéne-Etienne Taché respecte
les critéres généralement adoptés ‘«;.lans le troisieme quart du
sidcle. Le socle magsif trés élevé, en pierre du lampadaire, obéit
aux rigueurs du climat et & la neide hivernale du Guébec. Il est
surmonté d'une fine colonne de fonte torsadée qui supporte un
candélabre & cing branches. La solution des globes “d‘'une forme
plus élégante au lieu d'étre carrée”(38) remplace dés 1862, a
Paris, les verres plans a section guadrangulaire. La lumiére ainsi
diffusée est plus réguliére. L'esquisse présente un profil plus

élancé et une facture plus travaillée gque les lampadaires qui

seront exécutés dans le Jardin. de 1'hdotel du Parlement. Cette
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conception d‘'un mobilier urbain,transportable en divers points de
la ville,(certainement sur le nouveau boulevard "parisien” de la
Grande-Allée) permettait de mettre en relation, d'une facon
cohérente  les différents édifices publics de la cité. De plus,
1'introduction de cet art urbain participait, sans nuire a 1'image
historique de la cité, qui s'enorgueillissait de la diversité de
son patrimcine architectural, & 1'émergence d'un urbanicme moderne,
imité des métropoles européennes. D'autant plus que la relation
s'étendait, pour Eudéne-Etienne Taché, & la déccration intérieure
des édifices publics dont il déplore, en 1880, les dessins des

lampadaires du vestibule d'entrée.

#"Jae profite de la présente occasion pour vous
suggérer l'adoption d'un plan uniforme dans le
cholx des candélabres’ destinés aux pouveaux
édifices publics ¢...) Ce dessin pourrait §&tre
trés simple tout en conservant un certain
caractére architectonigue gue les échantillons

aujourd‘bui imposés {(...) n'‘ont certainement

point, "(3%).

C'est replacé dans le contexte architectural québécois de la

seconde woitié du Dix-neuviéme siécle, que le travail
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d'Eugéne-Etienne Taché trouve sa wvaleur réelle., Il est dans le
sillage de Lord Dufferin, le seul architecte, avec Charles
Baillairgé, & avoir reconsidéré 1'image de la ville comme un
ensemble dont les différentes identités isolées devaient é&tre
réunies.

Le programme du jardin de 1'h&tel du Parlement constitue le
premier jalon de ces embellissements ; 1'expansion devant se
concrétiser par la réalisation, sur le terrain du Cove fields
“d'yne promenade presgue unigue au monde” (40) dont Taché soumet le

projet avant méme que ne débute les travaux du jardin de 1'h@tel du

Parlement.

¢~ Le parc des Plaines d'Abraham. ~

Le terrain des Plaines d'Abraham est un haut-lieu historique
de la ville de Québec. Une bataille importante s'y est déroulée :
en 1759, la défaite de Montcalm contre Wolfe. La création d'un parc
sur ‘“ce vaste chamﬁ de bataille"(41) participe donc au discours
historiciste d'Eugéne-Etienne Taché., Le désir de faire revivre des
faits historiques au sein des parcs aménadés se retrouve, a Paris,

avec la réalisation des'Buttes Saint-Chaumont “dont le nom est siI

intimement 1ié au souvenir de la lutte héroique qui y fut soutenue
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en 1814, par les débris de nos armées acculés aux murs de
Paris(...)"(42).

Ces travaux d'édilité publique sont édalement des outils
d'instruction civique destinés @ élever les sentiments patriotiques
des promeneurs par la mise en valeur des grands wmoments de
1'histoire. L'initiative d'Eudgéne-Etienne Taché s'inscrit donc au
sein d'un vaste mouvement européen et nord-américaingzol la notion
d'utilité publique des grands jardins et espaces verts devient
primerdiale dans la seconde moitié du Dix-neuviéme siécle. Les
créations de Central Park (1857), & New York, Fenwav Park a Boston,
et de Mont Roval (186%) par Frédérick Law Olmsted, & Montréal, ont
été de brillantes réussites. La cité de GQuébec, située au nord de
cette ligne, apparait done comme une parente pauvre,

L'argumentation d'Eugéne-Etienne Taché est trés simple :
“Pans la plupart des grandes villes 1l'en
encourt 4 des dépenses énormes pour créer sou-
vent & des distances considérables des centres
de la population, une bien faible imitation de
ce qui se trouve tout & fait au wmilieu de

nous. "(43)

I1 est vrai que le site du Cove fields domine le fleuve st offre
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une vue i1mprenable sur la rive sud du Saint-Laurent.

La description du nouveau parc est révélatrice de
1'influence pittoresque des aménadements paysagers anglais,
esthétique diffusée 3 Québec par la paysagiste Peter Lowe qui a
réalisé de nombreux parcs et jardins de domaines privés dans la
seconde moitié du siécle. “Le terrain est disposé de la maniére la
plus pittoresque possible’ (d4), Cette déclivité naturelle va
permettre “3 peu de frais comparativement parlant de faire de cet
endroit une promenade”(d5), Le discours codifié du ciécle se

retrouve dans ces propos car il est reconnu gque @

“dans un terrailn accidenté la tache est souvent
facile, 1i suffit d‘adauczrvles pentes, de don-
ner aux courbes une fofme adgréable, d'effacer
les bosses et de combler les vides disgracieux"”

(461},

Les allées s‘organisent autour de plans d'eau fournis par

“des gsources naturelles gque l'on 'y rencontre
presque partout pour remplir les cavités qu'of-

frent les irrégularités de la surface du sol
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d‘une eau vive et limpide.'(47).

Le  terrain serait agrémenté "de plantations d’'arbres
forestiers"(48) parmi lesquels on circulerait a travers un réseau
de “larges allées"(49). Les trois constantes de 1'aménagement
paysader : élément ligquide, environnements végétal et minéral,
semblent donc réunies dans ce projet.

La pelitique parcimonieuse du gouvernement, dans lec années
1880, a certainement restreint les ambitionz d'Eugéne-Etienne Taché
car on peut s'étonner de 1'absence de mobilier dant ce projet
(kiosque, pavillon, ete...).

Ce projet, tout a fait réaliste, qui ne nécessite que peu de
transformation; n'est pourtant pas mis en oeuvre avant 1908.
L'obstacle majeur reste le gouvernement fédéral & qui appartient ce
terrain militaire “enclavé dans les fértifications"(50). L'abandon
de ce projet annihile également 1'idée urbanistique sous-jascente
du "Parksvstem" d'Eugéne-Etienne Taché. Cette doctrine, développée
par Frédérick Law Omsted, préconise une liaison par des coulées de
verdure entre parcs et jardins. Dans le cas de la réalisation du
parc de Cove fields, une allée longeant les fortifications au
nord-est du terrain aurait facilement permis la jonction avec le

jardin de 1'édifice du Parlement.



En vertu des différentes optiques de recherche que nous nous étions
assignées, 1'étude de 1l'oeuvre d'Eugéne-Etienne Taché a éclairé
certains points importants, restés jusqu'd ce jour méconnus, et a
¢galement permic de mesurer 1'étendue du travail qui reste 2

accomplir.

La formation d'architecte d'Eugéne-Ftienne Taché était
inconnue. Notre analyse la définit comme accessoire, puisque Taché
n‘a jamaic suivi un curéug d'études architecturale:z, aussi morcelé
soit-il,

On ignerait les raisens de sonm succds. L'étude révéle
plusieurs facteurs concomittants qui les éclairent. Son atout
majeur est une place prépondérante zu sein du Ministére des Terre:
de la Couronne. Le milieu professionne] trés différent de celui des
architectes 1lui a néanmoine permis d'entretenir des relations
privilégiées avec 1'élite dirigeante -et maltresse des choix- de
1'époque. Son principal mérite est d'avoir été conscient que son
crédit artistique était nul, et qu'il ne pouvait imposer des
projets architecturaux sans 1'aide de collabofateurs attitrés. Il a

laissé le soin a3 ses associés, ingénieurs des Travaux Publics, de

concrétiser techniquement ses projets.



En dehors de tout cadre social, son dilettantisme culturel s'est
manifesté de deux maniéres.

Ses modéles d'inspirations étaient nouveaux & BGuébec. Apres
étude du fonds d'archives manuscrites, il est apparu que ce
caracére, isolé, exclusivement francais de son oeuvre, résultait
d'abonnements diversifiés 3 des publications francaises durant
toute sa carriére. Le catalyseur de cette influence ayant été,
certainement, son vovage, en 1867, en France.

Ses projets présentés se situaient en marde de la productiorn
architecturale de 1'époque, éuébec. L'étude du fonds d'archives
iconodgraphiques a permis d'éclairer une marche artistigue treés
individualicte d'Eugéne-Btienne Taché qui, revalorisant par le
travail de 1'étude préliminaire lz fonction créstrice de l'artiste,
a favorisé une oeuvre plus pertin;;te et plus personnelle que
celles des contemporainz. L'ensemble de ces facteurs, par lesquels
Taché prouve qu'il a évalué a leur juste valeur, ses aptitudes, et
sa position par rapport au milieu professionnel de 1'épogue lui ont

assuré un succes certain.

Dans un contexteptdropéen, 1'oeuvre architectural de Taché
‘aurait éte représentatifi‘d'un eéclectisme mesuré ; 1'expression

d'un travail honnéte, sans ¢grande originalité. En revanche, les

créations de Taché ont pris une toute autre valeur dans le contexte



québécois. L'étude globale de 1'ceuvre a permic de mettre a jour
une constante gtylistique, que caractérise une inspiration
essentiellement francaise, dont les modéles formels ont eété puisés
entre le Seiziéme et le Dix-huitiéme siécle. Cette constante a
situé, d'emblée, Taché en marde de la production architecturale de
1'épogue. L'éclectisme raisonné de Taché a été, jusqu'a ce Jjour
attribué, en grande partie, au golt du Dix-peuviéme cziécle pour les
néos-styles. En effet les édificez de 1'architecte étaient toujours
abordés individuellement, et ses projets restés inconnus, HNotre
étude, intédrant l'oeuvre architectural et les activités connexes
de 1'architecte dans le contexte politique et social de la cité, a
révélé une volonté, passée inapercue, d'Eudéne-Etienne Taché. Les
édifices et les divers projetz de Taché participent tcous & un méme
dezsein au lendemain de la Confédération ! ils traduisent en terme:
architecturaux les nouvelles valéurs politiques et csociales de la
pation canadienne-francaise.gﬁes ornementations et les activités de
statuaire de 1'architecte développent une double symboligue @

redonner une identité francaise 3 la cité, et affirmer son histoire

nationale.

L'oeuvre de Taché est donc primordiale, puisqu‘'il a influé, en
premier, sur 1'image de la cit® un sceau Francais et nationaliste.

Le fait gue 1'hftel de wville construit emn 1897 adopte un style



renaissance francaise (par ailleurs assez fade}, que les extensions
de la colline p;rlementaire respectent le style de 1‘'édifice de
Taché, et gque Francois-Xavier Berlingduet appose sur ces ouvrages
des tourelles 3 faux machicoulis & la fin du.siécle, est révélateur
de cette influence de Taché.

Indépendamment de notre étude, asser incompléte, il serait
intéressant d'approfondir les documents architecturaux, rarement
exploités, de la fin du eiécle, & GQuébec, qui ont participé 2
1'évolution de 1la ville et ont donné une image tré:z inhabituelle en

amérique du Nord.

~



NOTES.

AVANT-PROPODS.

I) NOPPEN, Luc ; PAULETTE, Claude ; TREMBLAY, Michel. G&Québec
trois siécles d'architecture. Buébec, ed libre expression, 1979.
440 p. |

II1) HUDON, Francine. "l'architecte de 1'hGtel du Parlement de
Québec : Eugéne-Etienne Taché™, dans le bulletin de la législature,
vol 9, N°34, décembre 197%9. pp 39-50.

III) NOPPEN, Luc ; DESCHENES, Gaston. L'hdtel du Parlement ! témoin

de notre histoire. GQuébec, les publications du Guébec, 1986&. 204 p.

~

CHAPITERE I.

¢{1) THOMSON, Don-M. L ‘'homme et ses méridiens ! histoire de

l‘arpentage et de la cartographie au (Canadsa. Ottawa, imprimerie de

la Reine, 1966. Vol 1, 276.

(2) E.A. Paris,(19€6, Tome VI, pp 62-66.

(3) THOMSON, or.cit., Vol II, p 68. . [ vrnpele Lo
. /A

(4) Journal La Presse. Québec, 15 mars 1912, p 1. i 4B Ler

{5) Archives privées Madame Boisvert-Paguet.

(6) R.G.A. Paris, 1862, vol XX, p 263. /@CQ?
. 7
% ","‘} ﬁ /g{'“";f P ;
.‘/ " } ’ R i 5 o g {V,} u
f51‘§w:1'?', AT
AN
g X }U‘ .



(7)VEZINA, Raymond. Théophile Hamel ! peintre national. Québec,
Musée du Québec, 197%9. p 64.

(8) Charles Baillairgé, Théophile Hamel et Napoléon Bourassa 1'ont
accompli avant Eugéne-Etienne Taché. |

(9) TACHE, Joseph-Charles. Forestiers et voyageurs . moeurs et
légendes canadiennes. Montréal, ed populaire, 16884, 129 p.

(10) Journal Le Canadien, 1B janvier 1867, p 2.

(11} Ibid.

(12} R.G.A. Faris, 1867, vol XXV, p 1.

(13) A.N.Q. Fonds E.E.T, article 9. 11 janvier 1887.

{14) Journal Le Canadjeb, Joc.cit.

(15) A.N.Q. Fonds E.E.T, article 9. 14 acilit 1891,

(16) A.N.@. Fonds E.E.T, article . 22 juillet {886,

(17) GARNIER, Charles. A travers les :rts . causeries et mélapges.
Paris, ed Hachette, {869. 328 p.

(18) C.A.F. Montréal, 1897, p 119,

(19) C.A.B. Montréal, 1892. p 76.

(20) Ibid., pp 191-192.

(21 D.R.A. Paris, vol I. p 116.

(22) A.N.Q. Fonds E.E.T,article 9 p 230.

(23) Ibid.v

(24) Ibid., p 337.

(25) Ibid., p 107



(26) Ibhid., p 345.

(27) Archives priQées Madame Boisvert-Faquet.

(28) HORNSTEIN, Shelly, cité dans....NOPPEN, Luc ; GRIGNON, Marc.
L'art de 1'architecte ! trois siécles de dessin d'architecture &
@Québec. Québec, Musée du Québec : Université Laval, 1983. p 212.
(29) A.N.G. Fonds E.F.T,article 9. 25 mars {884.

(30) Ibid. .

(31) GARNIER, op cit., p 203.

(32) A.N.Q. Fonds E.E.T, article 9. p 382.

(33) Ikid.., p 665,

(34) Ihid., p 359.

(35 Ibid., 3 aolit 1891.

(3¢) GARNIER, op cit., p 191.

(37) A.N.@., Fonds F.E.T, article 9. 19vnovembre 1889.

(38) Ibid., 26 juin {889.

(39) Ibid., p 376.

(40) K.G.A. Paris, 1862, vol XX p 263.

CHAPITRE I1

(1) NOPPEN, Luc : DESCHENES, €aston. L°‘hitel du Parlement : témoin
de notre bistoire. Québec, les publications du Québec, 1986.

(2) Les ouvrages choisis sont :% CAMERON, Christiana ; WRIGHT,



Janet. Le style Second-Empire dans 1l'architecture canadienne.
Ottawa, Ministére des approvisionnements et service, 1980.

* HARMON, Robert-B. “"the second-
empire style in the american architecture.” ; brief style guide in
Architectural series., December 1982,

# HITCHCOCE, Henry-Russel. Archi-
tecture :A dix-neuviéme et vingtiéme siécles. Bruxelles, eédition
Mardaga, 1980.

(3) HARMON, op.cit., p 5.

(4) HITCHCOCEK, op cit, p 24E.

(%) Ibid., p 252.

(6) CAMERON, Christiana. Charles  Baillairgé, architecte.
(1826-1906). Québec, thése présentée 3 1'Université Laval, {982.
pi39. -

(7> Journal lLa Minerve. Buébec, 4 aolit 1680. p 1.

(8) TZONIS, Alexander ; LEFAIBRE, Liane ; BICODEAU, Marcel. Le
classissisme en architecture ! la poétigue de 1'ordre. Faris,
édition Dunod, 1983. p 3.

(9) GUADET, Julien. Kléments et théories de l'architecture. Paris,
ed firmin-Didot, 1909. Tome I, p 156.

(10) PEROUSE de MONTCLOS, Jean-Marie. ‘L'architecture 4 la

francaise: XVIé, XvIlé, XVIIIé siécles. Paris, édition Picard,

1982, p 72.



(11) TZONIS, op cit, p 3.

(12) PEROUSE de HdNTCLOS. op cit, p 72,

(13) A.N.@., fonds E.E.T, article 9. Non daté,

(14) Le site du Collége des Jésuites, toujour's vacant, a semblé en
premier 1‘'endroit privilégie.

(15) A.N.Q. M.T.P, Lettre 1005.

(16} A.N.B. M. T.P, lettre 266.

(17) A.N.G. M. T.P, lettre 1661.

(18) L'ordonnance en angle est inspirée d'un des avant-projets de
Pierre Gauvreau.

(19) A.N.8. Fonds F.E.T, article 10. 22 mai 1886,

(20) EALMAN, Harold.D. IThe railwav hotels apd ths development of
the phateay stvle Jn Capada, VYictoria, University of Victoria
Maltwood Museum, 1968. 37 p. ~

(21) Ibid., p 5.

(22) Ibid., p 7.

(23) Ibid.

(24) Ibid., P 8.

(25) JIbid., p 12.

(26) Ibid.

(27) ¥ERREE, BARR. ™~A talk with Bruce Price", in Architectural
record, N°5, june 196%9. p 81.

(28) KALMAN, op cit., p 5.

- ALY -



(29) Notre étude n'a pris en compte que 5 plans et éliminé 1la
distribution intérieure des étages.

(30) A.N.Q. Fonds E.F.T, article 9, 25 octobre 18%0.

(31) GEBELIN, Francois. Les chiteaux de France. Paris, presses
universitaires de France, 196Z. p 6.

(32) PEVSNER, Nikolaus. A historv of buildipds tvpes, Washington,
Princeton University Press, Eollingen Series XXXV, 1970. p 180.
(23) A.N.Q. Fonds F.E.T, article 9, 26 décembre 1883,

(34) A.N.G. Fonds E.E.T, article 9. 26 mai 18&4.

(35) A.N.G. Fonds E.E.T, article §. 26 décembre 1883,

(36) Journal 1'Flecteur., 2 septembre 1887. p 1.

(37) Il est intéressant de noter que de tels contreforts se
retrouvent dane le Dictionnaire que poscédait Taché !

BOSC, ERNEST. Dictionnaire raisonné d architecture et des sciences
et arts qui s’y rattachent., Paris, ed Firmin-Didot, 1877-1880. Vol
I, p 192,

(3€) Journal 1'Flecteur, loc cit.

(39) LESSARD, Michel. La maison traditionnelle au Buébec. Ottawa,

ed de 1‘'Homme, 1974, Chap I, II.

(40) Notamment SLOANE, Samsuel. Homestead -architecture confaining

forty designs for villas cottace, apd farm houses, New-Yord, ed

Lippincol and co, 1867.

(41) A.N.Q., Fonds E.E.T, article 9, 24 septembre 18%0.



(42) Ibid.
(43 Ibid.
(44) Ibid.
(45) Ibid. ; Syllogisme que 1'on définit comﬁe tel :

A/ Prémisses  *majeure : b3timent gqui pourrait réunir
certains types de constructions en usage au Canada.

#mineure : bitiment en forme de porte de

ville.

B/ Conclusion. Bitiment en forme de porte de ville en usade
au Canada.
(46) Ibid.
(47) Ibid.
(48) Ibid.
(49) Ibid.
(50) Ibid.
(51) Ibid.
(52) Ibid.
(53) A.N.G., M.A, 1891. Lettre 2003.
(54) Journal Montréal Herald : The Jamaica exhibit, 25 avril 1891.

pi.

(55) GAGNON-PRATTE, France. L'‘architecture ef la nature & Québec au

dix-neuviéme siécle : les villas. Québec, Musée du Québec, 1980.

p208.



(56) Bien que l'aile va &tre adgrandie et un deuxiéme étade ajouté
par l'annexion d;un toit mansard au début du siécle.

(57) GACNON-PRATTE, op cit, p 168.

(58) A.N.Q, fonds E.E.T, article 9, 23 Juillet 1886.

(59) SCULLY, Vincent. Ibe shingle stvle and the skick stvle, Yale,
Yale University press, 1971. p 34.

(60) LESSARD, Michel. Encyclopédie de la maison québecoise ! trois

siécles d’'Akitations. Ottawa, ed de 1'Homme, 1972.

(&1) GOTTFRIED, Herbert. 2 -1 9400 ] i
illustred gqlpssary, New-York, ed Van Nostrand Reinhold Compagny,
1985, p 18,(Traduction de ppottage window,

(&62) SCULLY, op cit, p 44.

(63) LESSARD, oF cit, p 189.

(64) CASTEX, Jean ; CELESTE, Patrick ; PANERAI, Philippe. Lecture
d'une ville ! Versailles. Paris, ed du Moniteur, 1980.

(65) DEROUET, Charles. "1'oeuvre de René Hodé entre 1840 et 1870"
dans Monuments Historigques, vol 4, 1976. pp 49-46.

(66) B.C.A.Paris, vol XX, 1862, article de Ruprich-Robert. p 263.
(67) GUADET, iulien. Eléments et théories de 1'architecture. Paris,
1909. Tome 1, pp 104-105.

(68) Archives privées Madame Boisvert-Paguet.

(69) A.N.Q. MN.T.P, Lettre 930.

(70) A.N.Q. M.T.FP, lettre 1815,



(71) Ibid.
(72) R.G.A. Vol VIII, 1849,1850. p 415,

(73) Ibid., p 430.

CHAPITRE IIl

(1) LANCTOT, Médéric. Discours de 1'Unien Nationale, 1 juin 1865...
cité dans BERNARD, Jean-Paul. lLes idéclogies gquébécoises du XIXé
siécle. Montréal, ed du Boreal Express, 1973. p 265,

(2) Journal La patrie, 17 septembre {1880... cité dans BERNARD, or
cit, p 387,

(3) Associstion Saint Jean-Baptiste, recueil souvenir ! fétes du
758me anniversaire. Montréal, Arbour et Dupont éditeur, 1910. p
110,

(4) Journal La patrie, & septembre 1880...cité dans BERNARD, op
cit, p 358.

(5) C.A.B. Montréal, 1888. p 3.

(6) CARNIER, Charles. A travers les arts : causeries et mélanges.
Paris, ed Hachette, 1869. p 62.

(7) GAGNON, Ernest. Le fort et le chiteau Saint Louis. Guébec, ed
brousseau, 1%08. p 230. |

(8) CARTIER, GCeordes-Btienne. Conférence de Charlottetown,

1864...cité dans DUVAL, André. GQuébec la capitale, Québec, ed du



Boréal Express, 197%. p 292.

(9

PEVSKER, Nikolaus...cité dans Watkin, David. Morale et

architecture au 19¢ et 20éme siécles. Bruxelles, ed Pierre Mardaga,

1979. p 102.

(10)

(11

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

A.N.G. Fonds E.F.T, article 9. 23 juillet 1886.
Ibid.
Ihid.
Ibhid.
Ihid,
Ihid.

BRANN, Esther. Notes et croguis sur Guébec. Québec,

chiteau Frontenac, 1926. p 30.

)

(18)

(19)

A.N.@. Fonds E.E.T, article 9, 4 décembre 1885,
Ibid., p 306. ~

Ibid., 5 décembre 1885. |

Ihid., 10 mars 1891

Ihid.

Ibid.

Ibid.

Ibid,

Ibid., 27 décembre 1890.
Ibhid., 10 décembre 18%0.

Ibid.

ed du



(28) Album souvenir. le congrés de la langue Francaise au (snada et
le Illéme centenaire de Guébec. Québec, Imprimé par la Cie de
publication "le soleil", 1912 p 6.

(29) BLUMHART, W.E. Deuxiéme centenaire de 1'érection du diocése de
Québec. Québec, ed Blumhart et cie. p 63-67.

(30) Ibid.

(314) Journal The Ruehbsc Mercury, 4 octobre 1874. p 1.

(32) Ibid.

(31) BLUMHART, op cit.

(34 Ibid.

(35 K.G.A. Paris, 1862, vol XX. p 2B2.

(36) ROUTHIER, Adolphe. @Québec et Levis & 1l'aurore du XXéme
siécle... cité dans HARC, John. Histoire de la ville de Buébec,
1608-1871. Montréal, ed du Boréal Express. p 227.

(37) R.G.A. Paris, 1863, vol XXI, p 248.

(38) Ibid., 1862, vol XX, p 195.

(39) A.N.B. Fonds F.E.T, article 9, 18 aolit 1880,

(40) Ibid., Aolit/septembre 1885.

(44) Ibid.

(42) R.G.A. 1863 vol XXI p 242.

(43) A.N.Q. Fonds E.E.T, article 9. Aolt/septembre 18865,

(44) Ibid.

(45) Ibid.



46)
(47}
48)
(49)

(50)

Ihid.
Ihid.
Ibid.
Ibid.

Ibid.



ANNEXE I

Certaines références, incomplétes dans les archives, n'ont pu &tre

précisées dans notre travail,

R laseificati
# Revue L'art ! revue hebdomadaire illustrée. Paris, A. Ballue
<éditeur.‘1ére mention d'E.E.T. 1877,

2éme mention d'E.E.T. 1882.
# Périodique L’'encyclopédie d'architecture.

fére mention., 1875 et années suivantes.

2éme mention. 1879 et années suivantes.
* Ppériodique. FRevue ¢générale de 1‘'architecture et des TIravaux
Publics. Année 1870 et suivantes,
% BERTY, Adolphe. La Renaissance monumentale en France ! Spécimens
de composition et d'ornementation architectoniques, empruntés aux
édifices construits depuis le régne de Charles VIII jusqu'd celui
de Louis XIV. Paris, ed A. Morel, 1864. 2 vol.
* B0OSC, Brnest. Dictionnaire raisonné d‘'architecture et des
sciences et des arts gui s'y rattachent. Paris, ed Firmin-Didot.

1877-1880. & volumes.



# LETAROUILLY, Paul-Marie. Fdifices de la Fome moderpe ou recueil
des palais, maisons, églises, couvents et autres monuments publics
et particuliers les plus remarquables de la ville de Rome.

~ Commandé d Abel Pilon, éditeur & Paris en 18772,

# PEHOR. Le mobilier de la Couronne et les grandes collections. 3
volumes in folio.

* RONDELET, Jean-Baptiste. Traité théorique et pratigue de l’'art de
bitir, Paris, ed Firmin-Didot, 1848.

* BURUY. Histoire des Grecs. Edition Hachette.

# Dictionnaire des antiquités grecques et romaines.

¥ Dictionnaire des antiguités chrétiennes. Abbé Martigny.

% Le bronzre et la sculpture de la bibliothégue de Versailles.

* Les merveilles de la Céramigue. 2 volumes.

# Histoire du Mobilier. ~

® Heraldisme. Pursuivapt of armes. Fublishing in London, 18%2.
s M g

" ] {ficati

# DALY, César. L'architecture privée au XIXéme siécle, deuxiéme
série, nouvelles maisons de Paris et des environs. Paris, ed
Ducher, 4872, 3 volumes.

# GARNIER, Charles. A travers les arts ! causeries et mélandes.

Paris, ed Hachette, 1B69.



* LECONTE, Ewmile. Le Napoléonium : monographie du Louvre et des
tuileries réunies, avec une notice historique et archéologique.
Paris, ed A, Grim, 1856,

¥ VIOLLET LE DUC, Bugdéne-Emmanuel. Dictionnaire raisonné

d'architecture et des arts gui s'y rattachent.

~



ANNEXE 11

Bref historique de 1'hotel du Parlement.

1869- Une comission chargée de la fonction publique réclame 1la
construction d'un nouvel édifice.

1824~ Eugéne-Etienne Taché fournit gquelques premiéres esqguisses au
cabinet qui les accepte et demande des plans supplémentaires
rapidement.

10 Juyillet 1875- Eugéne-Etienne Taché et Pierre Gauvreau soumettent

un premier projet acheve sur le site du Colléde des Jésuites.

1877- L'état provincial achéte au gouvernement fédéral d'Ottawa, le
terrain, plus vaste du ﬁhigkgi_ﬁiglﬁLsur les hauteurs de la cite

pour y construire le nouvel édifice.

41879- Les plans définitifs de Taché sont fournis.

1879-1884- La construction a lieu sous la direction des architectes
Jean-Baptiste DerGme et Pierre Gauvreau.

4884-4886- Les travaux d'ornementation et de statuaire se

poursuivent & l'extérieur et pour la décoration intérieure.
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FACADE PRINCIPALE DU MANEGE MILITAIRE .
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PLANCHE 52 ; DETAIL DE 1A PORTE D'ENTREE DU ©PAILAIS
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